Anul ii, semestrul i iSTORiA TEATRULUi UNiVERSAL Partea i: Clasicismul francez (secolul al XVii-lea) Partea a-ii-a: Secolul luminilor (iluminismul) Partea a-iii-a: Romantismul (secolul al XiX-lea) 1 Partea i Clasicismul francez (secolul al XVii-lea) Secolul al XVii-lea a fost perioada actiunii de centralizare a statului monarhic francez absolutist, in care se simtea nevoia si de o doctrina literara unificata si autoritara intemeierea Academiei Franceze nu a constituit doar un act cultural- stiintific, ci - in esenta lui - unul politic; si tot de natura politica erau si sarcinile ei de a pazi puritatea literaturii, de a exercita un riguros control critic asupra acesteia Pentru teatru, perioada inseamna piese de natura clasica, strict supuse principiului celor trei unitati: de spatiu, de timp, de actiune Cardinalul Richelieu, care avea in sarcina sa coordonarea literaturii, cere si impune asemenea piese Este evidenta deci indisolubila legatura dintre clasicism si autoritatea politica de tip absolutist De fapt, clasicismul oglindeste structura unei societati strict organizate, cu ierarhii precis stabilite, o societate care si-a fixat o clara scara de valori si un gust de la care nu se ingaduiau abateri Adeptul clasicismului respinge ideea de transformare, de schimbare, de inovare, preferandu-i spiritul de directiva Se stabilesc orientari, directii literare, rigori si norme Avem a face cu o doctrina in actiune, care pretinde sa fie ascultata si urmata Reiese de aici caracterul imperativ si coercitiv al clasicismului Caci unele teme, unele subiecte si actiuni nu pot patrunde pe scena teatrului iar cele care ajung trebuie neaparat sa respecte regulile aristotelice Clasicismul se constituie deci din tabu-uri estetice si din imperative categorice Expresia favorita a esteticienilor francezi clasicizanti este il faut! (Trebuie! Adrian Marino (Dictionar de idei literare) constata folosirea unor veritabile expresii proprii unei "politii literare", unei "birocratii literare" dominate de o serie de dogme Dogmele clasicismului 1 Dogma ratiunii Clasicismul isi asuma ca deviza formula Dnei Madeleine de Scudery ("ratiunea este singura mea regina"), atribuindu-i ratiunii statut de mit al omnipotentei si al infailibilitatii Ratiunea este socotita superioara imaginatiei, devenind conditia sine qua non a reusitei in orice domeniu al creatiei Din aceasta perspectiva, este anulata sau trecuta prin prisma rationala categoria miraculosului, a fantasticului, respingandu-se creatiile care se abat de la norma verismului si decretandu-se superioritatea bunului simt, pus in opozitie cu gustul general al publicului 2 Dogma perfectiunii impune principiul distinctiei, al gustului superrafinat, ceea ce determina un proces de formalizare, de idealizare a textului clasic Se ajunge pana la a considera drept primitive personajele lui Homer, de pilda, cu toata admiratia ce o arata clasicismul francez marilor scriitori ai Antichitatii Se realizeaza editii ale 2 operelor unora dintre acestia in care se efectueaza eliminarea unor "cruditati de stil" ce contravin normelor bunului simt standardizat 3 Dogma imitatiei Modelele literare ale Antichitatii raman, totusi, singurele demne de imitat Nu e imitat insa si spiritul Antichitatii, acesta evoluand, in clasicism, spre docilitate, conformism, didacticism - situatie in care originalitatea creatiei pare un coeficient imponderabil Esteticianul roman Adrian Marino distinge trei categorii de factori care determina acest mecanism imitativ: a)instinctul mimetic si conformist al spiritului; b)complexul de inferioritate culturala alimentat de convingerea ca operele vechi nu pot fi depasite; c)legea minimului efort si ea alimentata de ideea eficacitatii copiei dupa modelul considerat infailibil 4 Dogma modelului decurge din atitudinea conformista proprie clasicismului in fapt, intreg repertoriul tematic, tipologic si formal al literaturii devine o disciplina canonica sub prestigiul marilor modele iata de ce Homer si Aristotel raman adevarate simboluri, singura solutie fiind supunerea si recunoasterea autoritatii lor solid constituite "Nimeni nu poate fi savant in materie de poezie dramatica fara ajutorul anticilor si fara intelegerea lucrarilor lor", scria abatele D’Aubignac, critic dramatic al timpului La opinia acestuia se raliaza si cea a lui Fenelon, scriitor prelat din aceeasi epoca, opinie exprimata intr-un discurs rostit la Academia Franceza : "Am inteles, domnilor, in sfarsit, ca trebuie sa scriem asa cum Rafael a pictat" Adica dupa model 5 Dogma normelor atinge apogeul in acest secol francez, rezultatul ei fiind un conformism exagerat; valoarea scriitorilor este recunoscuta dupa gradul de respectare a rigorilor formale, a restrictiilor impuse de normative si reguli Spontaneitatea creatoare e negata si in locul ei se instituie reteta, procedeul rational Dominatoare se dovedeste a fi regula celor trei unitati: de spatiu, de timp, de actiune, apoi teoria bunei cuviinte, a decentei, a tactului Exista convingerea ca regulile conduc negresit la perfectiune: "Nu ajungi la perfectiune decat prin reguli; nu te ratacesti decat prin parasirea lor" Trebuie subliniat o data in plus ca aceste idei sunt conforme cu spiritul epocii, cu principiile fundamentale ale spiritului clasic: echilibrul, eliminarea exagerarilor, refuzul particularitatilor neincadrabile normei universale 6 Dogma genurilor (literare) in creatia literara, genurile trebuie sa fie distincte, stabile, perfect modelate De aceea, initiativa individuala si imaginatia nu intra in vederile teoreticianului clasicizant, pentru care primeaza prototipul horatian si aristotelic Normele si regula unitatilor se extind de la tragedie asupra tuturor genurilor: comedie, pastorala si chiar roman Genurile mixte nu sunt admise 7 Dogma culturii traditionale Prin definitie traditionalist, clasicismul isi trage seva din literatura greco-latina si nu ezita sa-si recunoasca inaintasii, maestrii si modelele Clasicismul intretine cultul istoriei si face un titlu de glorie din a nu inova, ci de a pastra si perpetua Esteticianul clasicismului este Nicolas Boileau (1636-1711), a carui opera de referinta - Arta poetica (1674) - reuneste, concentreaza si ordoneaza liniile de forta teoretice, estetice, definitorii pentru clasicismul francez 3 Pierre Corneille (1606-1684) Pierre Corneille, ctitorul tragediei clasice franceze, pornea de la ideea ca teatrul trebuie sa fie o scoala de caractere, ceea ce l-a indemnat la cultivarea inaltelor calitati morale ale omului: puterea ratiunii si a vointei, liberul arbitru si sentimentul datoriei in viziunea sa, tragedia avea datoria de a inspira un sentiment puternic de admiratie pentru caracterele si actiunile cele mai nobile in acest scop, pe scena el urca eroi exemplari avand o energie morala exceptionala, calauziti de ratiune si de vointa "Acestia trebuie sa actioneze in situatii extraordinare, potrivite caracterului lor extraordinar" (Ovidiu Drimba, Teatrul de la origini si pana azi) Ca sa ilustram imediat aceasta idee, anticipam discutia principalelor tragedii, amintind ca in Cidul intalnim astfel de eroi, cu astfel de caractere si in astfel de situatii: cavalerul Rodrigo, dator sa razbune jignirea adusa tatalui sau, il ucide pe parintele iubitei sale Chimena; aceasta, la randu-i, este datoare sa ceara de la rege pedepsirea lui Rodrigo ("Vreau sange pentru sange!"), desi il iubeste pe acesta Sentimentul datoriei, superior sentimentului iubirii, paleste insa in urma marilor dovezi de virtute, incat iubirea tinerilor se cimenteaza si mai mult Asemanatoare este si structura tragediei Horatiu - o alta capodopera corneliana Aici conflictul se incheaga intre sentimentul personal si simtul datoriei fata de patrie, de data aceasta: Horatiu este tragedia eroismului civic in elaborarea operei sale, Corneille s-a condus dupa o doctrina sigura, in mare masura proprie, dar fara echivoc circumscrisa doctrinei generale a epocii El si-a formulat principiile si si-a explicat intentiile in prefete, in asa zise instiintari pentru cititori sau in Discursuri Desi partizan al clasicismului, Corneille nu e si imitator al acestuia Cauta, ca si anticii, subiecte mari, in care caracterele tari si sufletele navalnice sa se reverse amplu, in confruntari puternice Fie in virtute, fie in viciu, e necesar ca eroii, o data intrati in actiune, sa dobandeasca stralucire, sa trezeasca admiratie, observa ion Zamfirescu (istoria teatrului universal) Maretia tragica a personajelor sta in vointa lor; dar nu o vointa oarba, absurda, ci una determinata de ratiune, spre indeplinirea unui scop inalt, in apararea unei datorii sacre Desigur, Corneille a tinut seama de reguli, dar fara ca aceasta supunere sa ajunga la conditia de servitute spirituala Reusind sa se desprinda - in mare parte, caci e vorba de 32 de piese, de peste 40000 de versuri! - de conventiile impuse de doctrina estetica impusa de Boileau, tragedianul i-a valorizat acele trasaturi care l-au condus spre un teatru viu, uman, caracterizat prin poezie si valori morale ce au condus la participarea emotiva a publicului sau intr-o prima perioada de creatie (1629-1636), Corneille a dat o serie de comedii, tragi-comedii si pastorale iata cateva titluri: Melita sau Scrisorile false, Clitandre sau inocenta eliberata, Vaduva sau Tradatorul pedepsit, Galeria palatului sau Prietena rivala, iluzia comica Aceste texte sunt scrise in acea epoca a modei saloanelor, in care pretiozitatea cucerea teritoriul literaturii, iar arta conversatiei se impunea claselor sus-puse ale societatii, fiind proba peremptorie a gustului ales si a 4 educatiei inca din aceste lucrari (despre care nu s-a scris prea laudativ) incep sa se distinga unele caracteristici ce vor cunoaste mai tarziu o dezvoltare decisiva pentru specificul teatrului cornelian: abordarea sentimentului iubirii si tema vointei Orientarea sa spre tragedie, Corneille i-o datoreaza lui Seneca, scriitorul latin care l-a cucerit prin vibratia eroica si spiritul de stoicism din piesele sale Criticii sai cei mai severi nu au scutit de observatii nici chiar principalele sale lucrari Astfel, scriitorul englez John Dryden (contemporan cu Pierre Corneille), dupa ce recunoaste ca simpla respectare a regulilor confera teatrului francez superioritate fata de cel englez, observa si defectele acestuia, constand intr-o exagerata imitare a teatrului spaniol, apoi in excesul discursiv, adica in diminuarea firescului personajelor prin inserarea unor monoloage prea lungi Corneille este tinta principala a acestor reprosuri, ca si a celor formulate de Lessing, iluministul german din secolul urmator Eseistul roman Romul Munteanu (Clasicism si baroc), referindu-se la aceste critici severe, observa ca ele nu au putut, totusi, demola teatrul cornelian, care a iesit mereu la lumina, chiar daca a intrat uneori in zone de penumbra Sa mai spunem ca voci importante ale criticii secolului XX au vorbit despre marele dramaturg al secolului clasic Jean Starobinski, de pilda, socoteste teatrul cornelian drept un teatru al privirii, privirea fiind in general orbita de o aparitie stralucitoare Simpla aparitie a unui personaj intr-un anumit context este suficienta pentru a declansa o puternica stare sufleteasca Fiinta "se exprima astfel prin aparitie", iar aceasta emana de la distanta "un fluid seducator asupra celui care priveste" La randul sau, Georges Poulet se opreste asupra unei alte trasaturi specifice: asupra vointei ca mecanism psihologic generator de variate raporturi intre personaje "Ceea ce distinge eroul cornelian este identificarea instantanee dintre a fi si a voi " Reprezentarea Cid-ului (4 ianuarie 1637) la teatrul Du Marais din Paris deschide drumul consacrarii lui Corneille Autorul si-a subintitulat piesa tragi- comedie, avand in vedere faptul ca ea are un final fericit Sa nu uitam insa ca in epoca nu erau recunoscute decat doua genuri dramatice: tragic si comic Sursele de inspiratie pentru acest text au fost diverse S-a vorbit despre existenta unui personaj real - Don Rodrigo Diaz de Bivar - ,cavaler din sec Xi, care l-ar fi slujit pe regele Castiliei in luptele cu maurii, numele de Cid (=Señor) dandu-i-l chiar acestia pentru faptele lui de vitejie Unii istorici il prezinta ca pe un aventurier curajos, viclean si lipsit de scrupule "Nucleul dramatic - apreciaza Romul Munteanu - preluat de scriitori si modificat in mod sensibil, pleaca de la faptul ca acest cavaler, dupa datinile vremii, a fost nevoit sa se casatoreasca, silnic, cu fiica unui om pe care l-a ucis " Ulterior, scriitorii stilizeaza acest motiv: bravul cavaler a iubit-o pe fiica celui ucis, aceasta i-a impartasit sentimentele, iar gloria sa eclatanta a facut sa fie iubit chiar de o fiica de rege Asa a fost conservata imaginea Cid-ului intr-o Cronica rimata, sau in Poemul Cidului din culegerea de poeme medievale spaniole intitulata Romancero O data cu Cid-ul, "teatrul francez dobandeste o fizionomie proprie", este de parere Vito Pandolfi (istoria teatrului universal) Precedat de Medeea - prima incercare de tragedie a lui Corneille, nereusita insa - Cid-ul e considerat o creatie desavarsita, o concretizare a posibilitatilor expresive fara precedent in epoca Spiritul 5 inflacarat al dramaturgului si libertatea imaginatiei (care il apropia de elisabetani), apoi o viziune tensionata asupra conflictelor dramatice gasesc teren favorabil pentru idealizarile din legenda Cidului Aceasta ii era cunoscuta lui Corneille gratie piesei spaniolului Guillen de Castro - Faptele de tinerete ale Cidului (1618), lucrare imitata de unii dramaturgi francezi dinaintea lui Corneille Acesta nu schimba prea mult din intamplarile si din caracterele personajelor, straduindu-se totodata sa respecte pe cat posibil regula celor trei unitati, nu atat din convingere sau din necesitati de constructie, cat mai ales de ochii criticilor care il mustrasera anterior pentru abateri de la aceasta norma Depasind ingradirile de tip formal, atat ale scriiturii cat si ale subiectului, dramaturgul reda o actiune plina de tensiune si suspans Prin convulsiile lor launtrice, personajele exercita o veritabila atractie chiar si astazi, in ciuda unor psihologii ce pot parea "geometrizate" Actiunea prezinta doua planuri de desfasurare: cel dintai apartine conflictelor de ordin moral - confruntarea dintre dragoste si datorie (care ar putea fi socotit drept o continuare, o varianta a conflictului dintre pasiune si onoare din teatrul spaniol) Cel de-al doilea e rezervat hotararilor concrete; plasate in lumea Curtii, ele revin in fapt regelui si capata un sens politic Cid-ul a fost socotit si ramane pana astazi o opera fundamentala, in ciuda numeroaselor sale ingenuitati si a rigorilor demonstrative de la nivelul elaborarii actiunii, al constructiei personajelor sau al relatiilor dintre ele O certa siguranta a simtului scenic, o evidenta putere de caracterizare psihologica, in pofida unilateralitatii sale, o neta capacitate de a incorpora tendinte si aspiratii ale spiritului national francez, iata cateva din explicatiile posibile ale succesului, ale durabilitatii acestei piese "Vana corneliana" (Vito Pandolfi) se regaseste in simtul datoriei, al rigorii, al consecventei, al puritatii, asa cum se degaja ele din manifestarile personajelor principale, si dainuie in literatura dramatica franceza de aproape patru secole Dupa premiera, Richelieu determina condamnarea piesei de catre Academia Franceza, tocmai pentru insuficienta respectare a normelor esteticii clasiciste Cu toate acestea, lui Corneille ii revine meritul de a fi impus timpului sau asa numitul esprit de clarte, adica spiritul claritatii, al limpezimii (caruia ii va succede, prin opera lui Racine, l’esprit de finesse) Caci atitudinile, convingerile, deciziile personajelor corneliene sunt inafara oricarei ezitari, a oricarei indoieli sau neclaritati Subiectele celorlalte tragedii sunt imprumutate din istoria romana in Horatiu (1640) este zugravit patriotismul latin cu virtutile lui cetatenesti din perioada republicana Piesa debuteaza cu o problematica de climat familial, cu o drama psihologica de familie, pentru ca, treptat, sa se configureze "tragedia politica" Se remarca in primul act starea de asteptare tensionata, anxioasa, alimentata de imanenta izbucnirii razboiului dintre Roma si Alba Horatiu, cetatean al Romei, are drept sotie pe Sabina, originara din Alba, iar albanul Curiatiu este logodit cu Camilia, sora lui Horatiu Treptat, conflictul politic dintre cele doua cetati tulbura viata intima a personajelor in confruntarea care urmeaza, ele pun pe primul plan virtutea, demnitatea, onoarea, chiar daca acestea intra in contradictie ireductibila cu interesele sau cu sentimentele individuale 6 in acelasi an (1640), Corneille scrie Cinna, text ce aduce ca noutate capacitatea dramaturgului de a crea tipuri contradictorii, in evolutie, in devenire Tragedia se abate de la solutiile pur clasice si se impregneaza de spirit baroc, atat in constructia psihologica a personajelor, cat si in procedeele strict formale, de elaborare dramatica "Cinna - apreciaza Antoine Adam, unul din exegetii teatrului clasic - pune problema limitelor pana la care poate ajunge Ratiunea de Stat atunci cand se loveste de sentimentele de clementa si de umanitate" inrudita cu Cinna - ca matrice ideatica - este tragedia Polyeuct (1641), care evoca moarte unui martir crestin Avem a face si aici cu antinomia dintre datorie si sentiment Ratiunea si datoria devin insa fragile in fata tensiunii afective Convertit la crestinism, eroul distruge zeii pagani din templu, dar va sfarsi ca un martir, sanctionarea faptei sale prin moarte devenind un model de asumare a existentei Tragedia Rodoguna (1644) i-a derutat oarecum pe criticii si istoricii literari in interpretarea si evaluarile lor estetice, date fiind elementele ei de monstruos si grotesc Corneille inlocuieste logica evenimentelor istorice (imprumutate din Razboiul Siriei de Appian Alexandrinul) cu argumentul psihologic; este vorba despre setea de putere a reginei Cleopatra, sete din care decurg toate crimele ce au loc Se cuvine sa amintim alte titluri de tragedii inspirate din istoria romana: Moartea lui Pompei (1642), Nicomede (1651), Surena, generalul partilor (1674) Se cuvine, de asemenea, sa reamintim ca, atunci cand isi publica piesele, scriitorul le insoteste de "Expuneri" in care incearca o privire asupra poeticii sale Corneille ne lasa sa intelegem ca, in tragedie, autorul ar trebui sa reprezinte un eveniment sau un personaj neobisnuit, capabil sa reveleze conflicte launtrice sau exterioare de proportii marete, din care sa izvorasca "trezirea unei constiinte morale", subsumata unei pulsatii superioare de umanitate, manifesta la nivelul societatii, la nivelul istoriei, in general Jean Racine (1639-1699) Contemporan cu Pierre Corneille, dar mai tanar decat el, Jean Racine nu il continua pe acesta in sensul strict al cuvantului, desi creatia lui dramatica se mentine in acelasi spatiu al tragediei Alaturarea lor este facuta de obicei pentru a se evidentia diversitatea de viziune si stil Cum am vazut, Corneille se impusese ca autor al tragediei eroice, solemne, retorice; Racine aduce acel esprit de finesse, recurgand la nuantarea sentimentelor, la rafinamentul si subtilitatea expresiei in paralela pe care a facut-o intre Corneille si Racine, ion Zamfirescu sublinia ca, in timp ce primul acorda miscarii si gesturilor o insemnatate primordiala, cel de-al doilea le considera de o functionalitate si importanta minima La Corneille sentimentele se nasc din drama, la Racine ele construiesc drama La Corneille tragicul plutea inafara omului, la Racine tragicul se afla in om Dincolo de aceste esentiale deosebiri, cei doi reprezentanti ai clasicismului francez pot fi apropiati prin numeroase trasaturi decurgand din faptul ca apartin aceluiasi curent literar si ca nu se deosebesc fundamental in conceptia lor filosofica 7 Racine are avantajul ca, venind cu 30 de ani dupa Corneille, a putut beneficia de evolutia pe care o cunoscuse in acest timp teatrul; deschizator de drumuri, Corneille a trebuit sa creeze el insusi modalitati de constructie si expresie dramatica, pe care ulterior Racine le-a perfectionat, le-a rafinat, desavarsind limbajul si distiland ideile Aparitia lui Racine a fost o necesitate obiectiva, ceruta de evolutia gustului si exigentei publicului Desi Corneille ii oferise acestuia o adevarata revelatie, publicul simtea nevoia de ceva nou, de o adancire a planului afectiv al eroilor, de o exaltare a sentimentelor care sa le confere o umanitate "obisnuita" Abundenta de evenimente, de intrigi complicate si de lovituri de teatru devenise monotona, obositoare si se cerea inlocuita de simplitate Simplitatea tragica in locul maretiei tragice - iata ce il desparte pe Racine de Corneille Convins de faptul ca tragedia trebuie sa trateze conflicte ale constiintei umane in general, Racine considera datarea istorica si localizarea simple pretexte Prin personaje semnificative, el trateaza suferinte profund omenesti, pasiuni impinse pana la paroxism, eroii sai fiind victime ale fatalitatii, ale implacabilitatii existentei Pe primul loc in tematica tragediilor sale se situeaza sentimentul iubirii Dramaturgul e un adevarat psiholog al iubirii pe care o sondeaza, o nuanteaza, miscandu-se pe o ampla claviatura de afecte, de la infiorarile nevinovate la cele mai navalnice dezlantuiri ale patimii, ale iubirii senzuale, in care instinctul domina si dicteaza Mai mult decat atat, iubirea si moartea merg adesea impreuna, intr-o stransa interactiune Pasiunea, gelozia, orgoliul, remuscarea tulbura, rascolesc sufletele eroilor si-i indeamna la gesturi definitive, tragice in Andromaca, Hermiona, parasita de Pirus, ii impune lui Oreste sa-l asasineze in Baiazid, Roxana, cand descopera ca se inselase in privinta iuirii lui Baiazid, il ucide pe acesta Fedra cere moartea lui Hippolyte care nu raspunsese patimii ei devastatoare Dar Racine vorbeste si despre iubirea inaltatoare, nobila, unele dintre eroinele sale fiind capabile de sentimente generoase ifigenia, de pilda, accepta sa se sacrifice pentru gloria tatalui sau; Berenice renunta la propria-i fericire de dragul lui Titus, caruia ii salveaza astfel tronul Generozitatea acestor personaje, preocupate mai ales de implinirea celor pe care ii indragesc, se afla in evident contrast - dar tot atat de valabile ca ferment de drama - cu gelozia, pasiunea nestavilita si orgoliul celor amintite anterior Tebaida, prima tragedie (jucata in 1664 de trupa lui Moliere) contine majoritatea motivelor caracteristice operei raciniene in ansamblu Piesa a fost socotita modesta, chiar daca au fost apreciate calitatile ei clasice si abilitatea versificarii Conflictul concentreaza opozitia dintre Polinice si Eteocle, reflexele lui dramatice vizand insa disperarea Antigonei si durerea reginei iocasta dupa plecarea lui Oedip Dar nici Tebaida, cu desfasurarile ei lirico-sentimentale, nici a doua lucrare, Alexandru cel Mare - de un pronuntat retorism - nu-l impun inca pe Racine Abia cu Andromaca (1667) se va produce consacrarea sa Andromaca, "piesa rezistentelor demne si a pasiunilor ravasitoare"(cum o caracterizeaza ileana Berlogea in istoria teatrului universal), aduce o maxima simplificare a actiunii, o concentrare a acesteia la esenta vietii interioare a eroilor, "descoperind, in tot ceea ce se petrece in sufletele lor, ecoul marilor framantari ale omenirii" Subiectul este clasic, preluat de la Euripide, dar Racine isi ia mari libertati 8 fata de model in tratarea tumultului interior al personajelor Punctul forte al tragediei rezida tocmai in redarea lui, in fatalitatea spre care ii impinge propria lor patima Abilitatea constructiva a autorului il conduce la un perfect echilibru al starilor contradictorii ce impulsioneaza mersul actiunii Gelozia, dragostea materna, speranta si disperarea sentimentelor neimpartasite, durerea renuntarii asigura complexitate eroilor tragici, sustragandu-i tipologiei uniformizante de tip clasicist si punandu-i intr-o noua lumina, aceea a analizei psihologice; privit din acest unghi, Racine e un remarcabil precursor al teatrului modern De aceeasi valoare este si tragedia Britannicus (1669) ion Zamfirescu socoteste ca "aceasta este opera in care putem gasi cea mai sintetica imagine a conceptiei raciniene despre tragedie" Dramaturgul creeaza aici o galerie de personaje puternice, marcate adanc de sentimente devastatoare si in acelasi timp surprinde un tablou social viu colorat al unei perioade de declin din istoria Romei Textul constituie, de asemenea, un nou prilej, pentru critici, de a observa deosebirile dintre Corneille si Racine: primul vedea lumile si epocile prin prisma istoriei politice; celalalt le trateaza cu criterii de moralist si de artist S-a spus ca Berenice (1670) reprezinta mai mult o drama sentimentala decat o tragedie Tonul piesei e elegiac, dar ea vorbeste despre renuntare, despre renuntarea la omul iubit, decizie specifica eroilor racinieni Diferita (din perspectiva libertatii imaginative a dramaturgului) va fi piesa Baiazid (1672), a carei actiune se petrece intr-un cadru exotic, mai precis in seraiul sultanilor Asistam la o desfasurare alerta, sustinuta de repetate lovituri de teatru Dar adevarata valoare a textului consta in abila surprindere a starilor interioare ardente ce contureaza personaje puternice, cum este cel al Roxanei care indeamna la rebeliune si la crima si care va sfarsi ea insasi tragic, ucisa de sultanul a carui preferata fusese Mithridate (1673) are, mai putin ca oricare din tragediile raciniene, o baza istorica sau mitologica (desi referirile istorice nu lipsesc), sursa principala fiindu-i imaginatia dramaturgului Luptele lui Pompei impotriva lui Mithridate constituie doar cadrul si motorul care declanseaza actiunea Aici desfasurarile lirice ale sentimentelor exprimate se intersecteaza cu disertatii de ordin politic, de proiecte militare, ceea ce i- a facut pe critici sa sesizeze posibile trimiteri la viata de palat si la realitati imediate din vremea Regelui Soare in ifigenia(1674), taria trairilor se diminueaza Vito Pandolfi explica scaderea acestei intensitati dramatice prin faptul ca dramaturgul urmeaza prea strict modelul euripidian, facandu-i si publicului, probabil, o concesie; oferindu-i, adica, un patetism mai facil ifigenia, sortita sacrificarii pe altarul zeilor, e salvata prin inlocuirea ei de catre Erfilia - o sclava (cu sange regesc insa) - care e indragostita de Achile Aceasta se indreapta supusa spre altarul de sacrificiu, marturisindu-si cu delicata puritate dragostea Deznodamantul ne pune in fata casatoriei lui Achile cu ifigenia Conflictul denota un teatralism artificial, alimentat de un lirism debordant in 1674, talentul viguros al lui Racine se manifesta in Fedra, text ale carui surse de inspiratie sunt Seneca si Euripide Cu acest personaj si cu aceasta tragedie, el atinge apogeul ideii de imposibilitate a iubirii; a iubirii care duce la autodistrugere, prin patima si disperare Suparand-o pe zeita Venus, Fedra e pedepsita de aceasta cu patima nestavilita pentru Hippolyte, fiul ei vitreg Eroina domina intreaga actiune 9 "Pasiunea Fedrei este atat de oarba - noteaza Vito Pandolfi - incat frizeaza halucinatia, nebunia" Cuprinsa de combustia propriei pasiuni, ea este mistuita de o patima dezlantuita si de o gelozie nestapanita, pe care i le marturiseste deschis lui Hippolyte, intr-o revarsare de stari si cutremure sufletesti Desi zeii revin mereu in monologurile Fedrei, Racine ne convinge ca adevarata fatalitate isi afla salas in psihicul omului si in pornirea lui cea mai ardenta:dragostea, care la Fedra atinge paroxismul Criticul Jean Rousset remarca, de altfel, ca pasiunea eroinei nu se dezvolta, ci izbucneste; ea nu trebuie sa se mai maturizeze, caci porneste de la cel mai inalt punct, nu poate nici sa se transforme, nici sa se stinga; ea nu poate decat "sa faca vid in jurul ei" La "caracterul demonic, atavic" al subiectelor si al conflictelor si la structura lor mitica s-a referit pe larg criticul Roland Barthes in eseurile lui despre Racine, considerand ca, dintre toti autorii dramatici, acesta este cel mai apropiat de arhetipurile unei gandiri mitice, de unde si eliminarea amanuntelor, a strictei particularizari, a individualizarii, cu exceptia unor detalii de coloratura, in spatele carora pulseaza marile sentimente ale omenirii dintotdeauna Privit in ansamblu, teatrul lui Racine impune constatarea ca este opera unui mare creator, a unui profund cunoscator al tribulatiilor sufletului omenesc, a unui autor care a marcat in mod decisiv secolul cu personalitatea sa si care, la randu-i, a fost marcat de spiritul timpului sau Moliere (1622-1673) - creatorul comediei moderne in domeniul comediei, teatrul francez de pana la Moliere se mai gasea in stadiul farsei care, inca din Evul Mediu distra publicul cu amalgamuri de situatii vesele, unde se amestecau elemente din comedia greaca si latina, din farsa spaniola si italiana ce utilizau mereu aceleasi motive sau personaje (tutorele inselat, gelosul pacalit, bolnavul ipohondru, precum si nelipsitii Polichinelle, Arlechino, Pantalone, Doctorul s a ) in acest context, Moliere devine descoperitorul comicului autentic, nascut din observarea atenta a comportamentelor si a caracterelor El nu si-a ales personajele decat din lumea inconjuratoare, stiind ca Natura, oamenii, indiferent de locul pe care il ocupa in societate, constituie cea mai fecunda sursa de inspiratie Voltaire va aprecia ca Moliere, ca "un legislator al bunului simt", a contribuit din plin la educarea publicului, ducand in derizoriu afectarea pretioaselor, pedantismul femeilor savante, ridiculizandu-i pe medicii ignoranti si pe toti cei cu pretentii nefondate Majoritatea celor mai de seama scriitori ai secolului al XVii-lea ofera imaginea unei unitati de gandire si forma ce caracterizeaza clasicismul Moliere trece dincolo de limitele acestuia Ca poet al scenei a manifestat o deplina libertate si o mare capacitate de inovare A ridicat comedia de la conditia de farsa la rangul de comedie de moravuri si de caractere, lasand in urma liniile stereotipe si conventionale pe care le urmau contemporanii sai De la Aristofan, poezia si spectacolul comic nu se mai intalnisera pe scena intr-o atat de organica imbinare Boileau recunostea in fata lui 10 Ludovic XiV ca Moliere este scriitorul care onoreaza in cel mai inalt grad nu numai secolul sau si teatrul francez, ci si intregul teatru european intr-adevar, Moliere ramane creatorul comediei moderne, care e poezie si joc in acelasi timp Ca si Shakespeare, de altfel, el s-a folosit de experienta lui de scena pentru a perfectiona tehnica literar-dramatica in peregrinarile lui si ale trupei sale prin provinciile franceze apoi pe scenele pariziene, a jucat un repertoriu valoros, alcatuit mai ales din lucrarile care ii apartineau El insusi a jucat o seama dintre cele mai importante personaje ale teatrului sau: Sganarelle, Orgon, Harpagon, Argan Ca dramaturg, Moliere nu se ferea de subiecte cunoscute, de teme si motive arhifolosite, de la antici si pana la contemporanii sai; nu ezita sa se copieze chiar pe el insusi scoala barbatilor si scoala nevestelor se aseamana intr-atat incat cea dintai pare o ebosa pentru cea de a doua Cateva dintre cele mai reusite comedii - Femeile savante, Burghezul gentilom, Bolnavul inchipuit, Avarul, Tartuffe - sunt construite dupa aceeasi schema, au aceeasi structura de rezistenta si aceeasi piatra de temelie: un sentiment absurd al unuia dintre membrii familiei, sentiment care e atat de puternic incat tulbura grav existenta celor din jur in Femeile savante, o mama (Philaminte) captivata de pasiunea ei pentru "stiinta" isi pierde intr-atat judecata incat sacrifica fericirea fiicei sale, oferind-o unui savant impostor in Burghezul gentilom, dl Jourdain, ahtiat dupa ranguri nobiliare, isi ofera si el fiica - impotriva vointei si dragostei ei - unui nobil scapatat si caraghios in Bolnavul inchipuit, Monsieur Argan, obsedat de boala lui imaginara, e gata sa-si dea fiica de sotie - iarasi fara voia ei, sacrificandu-i iubirea - unui medic sarlatan, numai ca sa aiba in preajma un doctor care sa-l trateze gratis in Avarul, Harpagon, un batran bolnav de patima banilor, nu ezita sa treaca peste fericirea copiilor lui, numai pentru a-si spori averea in Tartuffe, Orgon dispretuieste sentimentul si onoarea familiei sale, supunandu-le bigotismului, fariseismului unui inselator caruia i-a cazut victima credula Reiese ca Moliere nu punea pe primul plan interesul pentru situatii si structuri dramatice originale cu orice pret; interesul lui se concentra asupra portretului moral al personajului central si asupra unei zugraviri cat mai naturale a celorlalte personaje in observarea si tratarea caracterelor, intriga devine doar pretext care sa favorizeze afirmarea si manifestarea particularitatilor caracteriale iar solutia finala ramane o simpla obligatie a conventiei teatrale De fapt, piesele s-ar putea incheia si fara deznodamant, dramaturgul epuizandu-si practic interesul in momentul in care caracterele s-au dezvaluit integral, iar personajele si-au expus datele constitutive in conceptia lui Moliere, comedia are rol instructiv, de propagare a onestitatii Toate viciile omenesti trebuie puse sub bisturiul comediei Aceasta este mai eficienta, mai operanta decat orice lectie morala, oricat de serioasa Dramaturgul socoteste deci comedia drept "un poem ingenios in care defectele sunt infatisate in forma delectabila" Ca om al secolului sau si ca spirit ordonat, Moliere nu a respins doctrina estetica a clasicismului, chiar daca geniul sau nu s-a lasat ingradit de regulile severe ale acesteia Ceea ce l-a preocupat in mod deosebit a fost observarea si zugravirea moravurilor si a facut-o fara retinere, fara teama, oprindu-se prioritar asupra lumii suspuse pe care a inteles-o in esenta ei: adica stralucitoare si rafinata la suprafata, 11 meschina si mediocra in adanc, cu pedanteriile saloanelor aristocratice si cu prelungirea lor ridicola in cele ale burgheziei parvenite din capitala ori din provincie Pentru a obtine comicul, dramaturgul nu recurge la inventii, ci preia din natura umana trasaturi care sunt sau pot deveni comune multora, ceea ce confera comicului sau o evidenta autenticitate Procedeele pe care le foloseste ocupa o scara intinsa, de la comicul bufon de farsa, pana la comicul filosofic de drama Caci substanta comica a personajelor sale provine din modul lor de a gandi, de a vorbi, de a se purta in societate, din felul in care inteleg rostul vietii si al fericirii, raporturile cu semenii, sentimentul de sine etc Tot resurse ale comicului sunt si limitele capacitatii de judecata, infirmitatile sufletesti ori intelectuale, erorile si pasiunile ion Zamfirescu remarca pertinent: "in orice fapt omenesc, dincolo de un anume punct al ordinii naturale, si al masurii, poate incepe ridicolul Moliere intuieste cu justete acest punct" El duce studiul si zugravirea caracterelor pana la limita ultima, analizeaza lucid, fara crutare faptele omenesti, ajungand sa descopere in ele o adevarata substanta tragica in Avarul, in Tartuffe, in Dom Juan sau in Georges Dandin de pilda, criticii au detectat un fior tragic decurgand din "dezgustul amar fata de fiinta umana" degradata pana la totala dezintegrare morala Dar sentimentul tragicului ce ar putea interveni la un moment dat este imediat diminuat de pirueta comica, apta a-l scoate pe spectator din eventuala meditatie sumbra Alfred de Musset, vorbind despre comicul molieresc, il caracteriza astfel: " aceasta veselie barbateasca este atat de trista, atat de adanca, incat atunci cand e de ras, ar trebui sa plangem" Una din cele mai triste comedii care s-au scris vreodata este Mizantropul, o capodopera de rigoare si profunzime caracterologica, "opera in care Moliere a dat cea mai umana imagine a scepticismului sau, un strigat disperat al neimpacarii cu lumea, al constiintei iremediabilului inaltat in tragic" (Dumitru Solomon, Dialog interior) Se poate spune ca personajul central, Alceste, reprezinta primul mare neadaptat al literaturii franceze Desi are incredere in calitatile morale ale omului onest, dramaturgul pare a crede ca raul este durabil, ca individul este mai temeinic asezat in viciile lui decat in virtutile la care ar putea sa aspire El nu-si propune sa-l indrepte, ci mai degraba sa-l avertizeze, mizand pe efectul imediat asupra starii emotive a spectatorului de la care asteapta reactia spontana Moliere s-a bucurat de protectia regelui Ludovic XiV Cu toate acestea, el a fost atacat in timpul vietii si dupa moartea sa in modalitatile cele mai diverse, prin articole, declaratii, calomnii, denunturi De pilda, jansenistul Baillet scria cu indignare: "Domnul Moliere este unul din cei mai primejdiosi dusmani pe care secolul si lumea i-a iscat impotriva bisericii lui isus Hristos" Printre criticii cei mai severi s-au numarat Jacques Bossuet (prelat, reprezentant de frunte al clasicismului francez) si chiar J J Rousseau (scriitor si filozof din secolul al XViii- lea, care a influentat decisiv Revolutia franceza de la 1789, precum si aparitia Romantismului) iar Boileau, desi admirator al dramaturgului, nu ezita sa-si exprime reticentele cu privire la latura bufa a comediilor acestuia La 18 noiembrie 1659, Moliere obtine un enorm succes cu Pretioasele ridicole, o "caricatura bufona", s-a spus, o "farsa" in care apar elemente tipice ale genului, ca vivacitatea scenelor, deghizarile si loviturile de baston, dar in care gasim si o noutate importanta la vremea respectiva: satira ascutita a unei mode (pretiozitatea ce anuleaza 12 naturaletea, bunul simt) si a unor personaje recognoscibile in actualitatea imediata O explicatie suplimentara pentru triumful de care s-a bucurat piesa ar fi si apropierea limbajului teatral de cel al vietii cotidiene Cu Sganarelle sau incornoratul inchipuit (1660) se deschide seria comediilor inspirate din viata de familie pe care se va intemeia creatia viitoare Acum se produce ruptura cu traditia schemei plautiene, a schemei renascentiste si a comediei de improvizatie, si se instaleaza interesul autorului pentru reactiile psihologice ale personajelor: obsesia inselaciunii, a banuielii, a suspiciunii Urmeaza doua comedii, scoala barbatilor (1661) si scoala nevestelor (1662) Prima reprezinta o schita a celei dea doua, despre care se poate spune ca este o opera desavarsita si complexa, unde abilitatea comica se impleteste cu o adevarata "stiinta" despre oameni Situatia trimite la Commedia dell’Arte: un batran (Arnolphe) este tutorele unei fete (Agnes) pe care o creste cu gandul ascuns de a se casatori cu ea, desi aceasta iubeste un tanar chipes; invinge solutia naturala a bunului simt, batranul ramanand ridicol si umilit in propria-i nesocotinta Conflictul are o pondere umoristica remarcabila, prin utilizarea ingenioasa a paradoxului: batranul se destainuieste tocmai iubitului pupilei sale Moliere pune pret nu atat pe intriga, cat pe relatia psihologica, pe starea morala si intelectuala inferioara in care Arnolphe o tine pe Agnes, subjugandu-i tiranic viata Se impune ca dominant conflictul dintre firea masculina si cea feminina si tentativa de aparare a femeii fata de egoismul si obtuzitatea celor care vor s-o acapareze Comedia, asemenea celor care ii urmeaza, isi trage esenta dintr-o teza morala ce determina relatiile dintre personaje Reactiile si acuzatiile starnite de critica severa din aceasta piesa au fost vehemente si vizau asa-zisa ei "obscenitate" Autorul s-a vazut obligat sa le raspunda, sa se explice prin doua texte programatice (ce constituie de fapt un fel de "arta poetica"), unul destinat publicului (Critica la scoala nevestelor) si altul pentru rege (improvizatia de la Versailles) Creatia din aceasta perioada mai cuprinde doua lucrari mai putin importante, Pisalogii (1661) si pastorala alegorica Printesa Elida (1664), apoi comedia-balet Casatorie silita (1664) intre 1664 si 1666, Moliere scrie trei dintre lucrarile sale de referinta: Tartuffe, Dom Juan, Mizantropul Cea mai vitriolanta ramane pana astazi Tartuffe Personajul titular domina intregul esafodaj dramatic, restul fiind doar context cvasi-conventional, inventat pentru a servi reliefarea caracterului sau intriga se consuma si caracterele se dezvaluie in primele trei acte, urmatoarele doua (scrise in 1669) fiind o concesie a dramaturgului prin care el diminua, solutiona intr-o maniera pasabila conflictul si rezolvarea lui, imblanzind totodata accentele satirice, concesie facuta asumat pentru a putea prezenta comedia publicului larg (prima varianta fusese reprezentata in cadru restrans, la Versailles) Prima noutate in tratarea temei ipocriziei (preluata probabil de la italianul renascentist Pietro Aretino) consta mai intai in vestimentatia personajului: Tartuffe apare in haine de preot, trimiterea spre biserica fiind fara echivoc A doua noutate este fixarea punctului culminant al evolutiei personajului central in propunerea de adulter pe care acesta i-o face Elmirei, sotia lui Orgon Gratie ambelor procedee - observa Vito Pandolfi - se accentua contradictia flagranta dintre ideologia arborata de Tartuffe si comportamentul lui care o tradeaza, o infirma Unele scaderi ale intrigii, banalitatea deznodamantului, inconsistenta majoritatii personajelor nu au 13 umbrit valoarea piesei, valoare data de amploarea si obiectivitatea viziunii scenice, dar si de ingenioasa utilizare a comicului (de situatie, in special) care reuseste sa contrabalanseze pateticul la panda uneori interzicerea piesei Tartuffe (intre 1664 si 1669, cand, la 5 februarie, ea primeste de la rege autorizatia de a fi reprezentata in versiunea sa definitiva, in cinci acte, mai precis) provoaca reale dificultati financiare trupei conduse de Moliere Oarecum presat de situatie, acesta preia o tema spaniola de mare succes la Paris (succes datorat in special textului inselatorul din Sevilla al lui Tirso de Molina) si prezinta in februarie 1665 Dom Juan, comedie in proza alcatuita din cinci acte Ca si in alte cazuri de preluari de subiecte sau de motive, si aici dramaturgul francez aduce puncte de vedere noi, interpretari personale El nu mai pune accent pe lipsa de scrupule a personajului central, ci pe dinamica interioara, psihologica a acestuia, creand un adevarat balans intre ardenta lui aspiratie la libertate si neputinta de a-si coordona si controla actiunile si personajul secundar, Sganarelle, suporta un tratament dramatic diferit El este despovarat de trasaturile burlesti anterioare, devenind mult mai realist, mult mai critic fata de stapanul sau caruia ii reproseaza lipsa de respect pentru femeie si mai ales lipsa de curaj Dom Juan si Sganarelle vazuti de Moliere sunt doua personalitati contrare ce se atrag, in fapt, alcatuind un intreg imposibil de scindat a carui forta sta tocmai in diversitatea si opozitia componentelor sale "Sganarelle are prudenta cartitei, iar Dom Juan aripile efemeridei", observa ileana Berlogea Conversatiile lor au fulgerari taioase, dar si "clinchetul clopoteilor de la boneta nebunului", adevarul situandu-se echidistant intre ei Cu totul nou fata de piesele precedente dedicate lui Dom Juan este faptul ca Moliere cauta in situatia dramatica aspectele si efectele comice Unul din procedeele folosite consta tocmai in aceasta opozitie permanenta, in contrapunctul creat de Sganarelle, al carui servilism adesea grosier, ale carui defecte nu-i anuleaza caracterul simpatic, ci potenteaza importanta actiunilor si ideilor stapanului sau Vito Pandolfi aseamana, de altfel, raportul dintre personajele molieresti cu cel dintre Don Quijote si Sancho Panza Dar, desi preocuparea pentru efectele comice este permanenta, din straturile adanci ale piesei razbate fiorul tragic Unele situatii grave, precum intalnirea cu cersetorul sau salvarea vietii lui Don Carlos au ca rezultat un judicios echilibru intre comic si tragic, intarind impresia de veridicitate O alta noutate pe care o aduce dramaturgul francez in tratarea motivului donjuanesc este sinceritatea personajului cu sine insusi in tentativa de a-si sonda propria constiinta, caracterul sau de seducator al femeilor devenind secundar si lasand loc imaginii revoltatului care, obsedat de trecerea implacabila a timpului, sfideaza cerul in numele unei libertati pe care o va plati in infern Nu e deci de mirare ca piesa a fost interzisa dupa 15 spectacole, reprezentarea ei fiind reluata abia 75 de ani mai tarziu, in 1741, iar publicarea ei a fost supusa mai multor cenzuri severe Moliere se imbolnaveste dupa premiera cu Dom Juan, de unde obsesia lui pentru medici, obsesie ce determina scrierea comediilor Amorul medic (1665) si Doctor fara voie (1666), cea dintai fiind o comedie-balet pe muzica de Lully Ambele se constituie intr-o "pauza de respiratie" care precede o noua capodopera, Mizantropul - comedia cea mai comentata, cea mai analizata dintre lucrarile 14 dramaturgului si cu cea mai puternica rezonanta in lumea intelectuala Tema ei centrala a fost mult tratata anterior (in antichitatea clasica indeosebi), dar originalitatea pe care o impune Moliere este, ca si in alte cazuri, de ordin psihologic, conflictul dintre Alceste si lumea lui atingand zona metafizicului si a moralei S-a spus ca autorul se identifica nu o data cu personajul central, atat in atitudinea inflexibila fata de societatea mondena de la Curte, plina de vicii, usuratica si clevetitoare, cat si in situatiile propriu-zise ale piesei ce trimit la viata sa conjugala cu nestatornica Armande Bejart Ca si aceasta, personajul feminin - Celimene - de care este orbit intransigentul Alceste se supune legilor pline de pacat ale lumii din care face parte Pe Alceste, ca si pe autor probabil, nu atat situatia de barbat inselat il doare, cat slabiciunea fata de propriile-i sentimente care-i provoaca dileme si ezitari rostite in registru grav si care il deosebesc net de alti barbati pacaliti si naivi intalniti in scoala nevestelor sau in Georges Dandin in ultimii sapte ani de viata, Moliere scrie alte cateva comedii de amploare, inspirandu-se din teme obisnuite, tratate si inaintea lui (de Plaut ori de Boccaccio): Amphytrion, Georges Dandin sau Sotul pacalit, Avarul in toate mizeaza pe ciudateniile de caracter: burghezul care imita conduita aristocratica sau bolnavul maniac obsedat de bolile lui si de stiinta medicala Satira e aici mai potolita, chiar atunci cand se ataca formalismul scolastic, pe primul plan trecand parodia, ingeniozitatile si fanteziile scenice intr-o ampla paleta coloristica Talentul si inventivitatea dramaturgului se concentreaza asupra dinamicii si resurselor spectacolului, asupra perfectionarii mecanismului comediei, exemplar in Vicleniile lui Scapin, de pilda Alaturi de tragediile lui Corneille si Racine, de fabulele lui La Fontaine, de lucrarile filosofice si morale ale lui Descartes si Pascal, de Caracterele lui La Bruyere si de scrierile lui La Rochefoucauld, opera lui Moliere a marcat si a definit secolul al XVii-lea francez, conferindu-i o personalitate distincta iata ce scrie despre Moliere unul dintre cei mai rafinati exegeti romani ai literaturii europene, Nicolae Balota (Literatura franceza de la Villon la zilele noastre, 2001): "Despre nici una dintre operele pe care literatura franceza le-a propus lumii intr-un mileniu de existenta nu se poate spune ca despre aceea a lui Moliere ca incarneaza geniul Frantei Al unei Frante populare si nobile, spirituale si grave, inchisa intre fruntariile ei care pot fi ale unei Curti sau ale unui Oras, si deschisa asupra unui univers uman al tuturor timpurilor Moliere, mai mult decat Rabelais, ori Balzac, Racine ori Hugo intruchipeaza virtutile si viciile sublimate ale unui popor; el singur dintre atatia ar putea corespunde intr-un fel acelui rol titular pe care-l joaca, in alte literaturi ale Occidentului, un Dante, un Cervantes, un Shakespeare sau un Goethe intr-o ierarhie a clasicilor reprezentativi, Moliere isi are fara indoiala locul sau pe treapta cea mai de sus" 15 Partea a-ii-a Secolul luminilor (iluminismul) Daca in secolul anterior (al clasicismului) ratiunea a insemnat ordine si disciplina, in noul secol, al XViii-lea, ratiunea inseamna razvratire, inseamna refuzul, intemeiat pe judecati logice, al disciplinei Burghezia, care se emancipase prin invatatura de carte, este interesata mai mult de raspandirea stiintelor si de filosofie decat de divertisment, iar puterea monarhiei si a bisericii slabeste in mod evident Rationalismul secolului precedent se vede inlocuit treptat de o filosofie a experientei Scriitorii epocii sunt si ei preocupati de noile idei lansate de marii ganditori Francis Bacon, John Locke si isaac Newton Apar opere de certa valoare in care se face o adevarata apologie a sentimentului si a omului sensibil Desi nu are o arta poetica proprie, epoca luminilor se constituie intr-o perioada de tranzitie intre clasicism si romantism Asa se explica diversitatea conceptiilor sale estetice Era firesc deci ca si dramaturgia iluminismului sa treaca prin profunde procese de transformare, de innoire in acest domeniu se produc trei mari fenomene: 1 Declinul tragediei 2 inflorirea comediei 3 Nasterea dramei burgheze Publicul era suprasaturat de tragedie si incepe s-o refuze Totusi productia de tragedii a continuat pana spre 1750 Exponentul cel mai de seama al genului, Voltaire (1694-1778), se manifesta atat ca dramaturg, cat si ca teoretician, tragediile sale Oedip, Brutus, Zaïra, Meropa s a cucerind inca o parte a publicului francez si in italia tragedia mai rezista prin opera lui Vittorio Alfieri (Cleopatra, Antigona, Saul, Virginia s a ) Dar , cu toata avalansa noilor idei ale secolului, in dramaturgie se pastreaza inca multe procedee ale clasicismului, incat avem a face cu un joc de elemente eterogene chiar si la cei mai novatori autori in fruntea acestora se situeaza germanul Lessing (Gotthold Ephraim), adevaratul precursor al dramei burgheze, in opera caruia este foarte viu spiritul de libertate, toleranta si rigorismul moral Sunt caracteristice, din aceasta perspectiva, drama sentimentala Miss Sarah Sampson (1755), apoi Minna von Barnhelm (1763- 1767), cu un pronuntat conflict de ordin etic si cu puternice determinari sociale Ca noutate, cel de-al doilea text aducea ideea reconsiderarii capacitatii femeii de a avea initiativa si de a fi egala barbatului in vrednicia ei in comedia urmatoare, Emilia Galotti (1772), apare problema relatiei dintre individ si sistemul social tiranic Ceea ce se remarca in aceste piese este tocmai caracterul lor intermediar intre tragedie si comedie; asistam astfel la nasterea dramei, noul gen care se va impune tot mai decis prin contributia ulterioara a unor creatori ca Friedrich Hebbel si Henrik ibsen in Nathan cel intelept (1779), Lessing promoveaza ideea tolerantei religioase Ca si Voltaire, recurge la parabola, dar intalneste rezistenta bisericii catolice care impiedica reprezentarea piesei vreme de patru ani, impunand si serioase modificari 16 Actiunea se petrece la ierusalim, in timpul celei de a treia cruciade Evreul Nathan creste o fiica adoptiva de care se indragosteste un tanar cavaler crestin Cercetand originea acestuia, Nathan descopera ca el este frate cu fata si ca fusesera despartiti in copilarie de intamplari tragice Se demonstreaza in aceasta piesa ca deosebirile de rasa si de religie sunt lipsite de temei, caci personajele se ridica deasupra prapastiei pe care o sapase intre ele religia Pentru Lessing, Nathan intruchipeaza mitul omului bun Persecutat de crestini, care ii ucisesera copiii, el adopta o fata crestina Conflictul - desfasurat in planul constiintei - are un caracter etic, dramatismul sau fiind combustionat de imposibilitatea comunicarii afective dintre personaje din cauza prejudecatilor religioase: Reha il iubeste pe cavalerul crestin care ii salvase viata, dar acesta incearca sa-si reprime sentimentele pentru ca ea este fiica unui evreu; Nathan e generos cu el, dar Kurt il respinge si e gata sa-l persecute Rezolvarea conflictului decurge din dezlegarea enigmelor care intervenisera intre personaje Lessing foloseste cu abilitate lovitura de teatru Prin stabilirea adevaratelor identitati ale personajelor se demonstreaza absurditatea prejudecatilor religioase, iar pledoaria pentru toleranta si intelegere intre oameni se realizeaza de pe pozitii iluministe Nathan cel intelept reprezinta un model pentru ceea ce se numeste comedia serioasa, in care triumfa ideea universalitatii gandirii, deci si a omului, indiferent de rase, religii, limbi ori nationalitati, in ciuda persistentei - in constructia dramatica - a unor conventii specifice teatrului clasic Contributia lui Lessing la dezvoltarea teatrului german a fost decisiva, opera lui stand la temelia intregii evolutii a acestuia in urmatoarea jumatate de secol Dar, daca piesele lui au fost primite, in Franta, cu destula rezerva, ideile sale teoretice despre teatru au influentat decisiv noua perspectiva asupra artei dramatice, contribuind la instituirea unui climat de libertate si de deschideri in masura sa rastoarne autoritatea regulilor clasice, sa instituie un spirit reformator Aparitia si dezvoltarea dramei este un proces complex, rod al unor diverse directii de idei din toata Europa, Frantei revenindu-i rolul de catalizator, de sinteza si de punere in doctrina a chestiunii Noile realitati ale clasei burgheze in plina dezvoltare cereau o noua forma de expresie teatrala care sa le reprezinte; adica - observa ion Zamfirescu - sa admita ca si in patura sociala de mijloc poate exista umanitate, ca si in aparenta mediocritate a vietii domestice pot apare reale valori umane sau neasteptate forme de sensibilitate Toate acestea in legatura directa cu importanta pe care starea a treia o capata atat in constiinta de sine, cat si in structura generala a societatii O asemenea forma de expresie teatrala nu putea fi decat un gen nou, si anume drama Constituirea ei reprezinta unul din actele caracteristice ale culturii europene din secolul al XViii-lea Denis Diderot (1713-1784) este socotit doctrinarul si primul dramaturg al noului gen numit drama burgheza sau drama domestica Filosof, scriitor si critic de arta, spirit universal, unul din cei mai de seama reprezentanti ai iluminismului, Diderot si-a concentrat ideile despre arta dramatica intr-o serie de scrieri precum introducere la "Fiul natural", Conversatie despre "Fiul natural", Trei conversatii intitulate Dorval si eu, Poezia dramatica, Paradox despre actor, Educatia prin teatru Aceste lucrari impun, dincolo de aparenta dezordine a ideilor, o gandire 17 capabila sa propuna si sa propage stari active de spirit conforme climatului vremii, intr-o remarcabila sinteza Se desprind limpede doua principii directoare: a)cea mai fecunda sursa de adevar este natura si b)opera dramatica trebuie sa inspire dragoste de virtute si oroare de viciu Noul gen este numit de Diderot cand gen serios, cand tragedie domestica sau burgheza in orice caz, avem a face cu un gen intermediar, intre tragedie si comedie, dar aceasta nu ca o solutie de compromis, ci ca un gen autonom, cu personalitate clara si cu ratiune de a fi proprie Ce cere noul gen al dramei? Sa se aiba in vedere conditiile sociale si domestice ale personajelor Sa aiba indreptatire egala de a deveni personaj orice individ, indiferent de rangul sau social, sa se redea aspecte ale peisajului sufletesc, social si moral al umanitatii "Nimic n-ar putea sa ne emotioneze mai profund ca spectacolul neprefacut al vietii, perceput cu inteligenta noastra simpla si cu sensibilitatea noastra naturala", sustine Diderot De aceea, el cerea sa se renunte la artificiile savante in favoarea unor solutii mai apropiate realitatii, in care viata sociala si viata interioara sa se sprijine si sa se intregeasca reciproc Ca dramaturg, Diderot a incercat sa puna in aplicare aceste precepte A scris patru piese: Fiul natural,Ttatal de familie, Piesa si prologul si Este bun? Este rau?, primele doua fiind mai importante Desigur, astazi nu li se mai acorda decat o atentie documentara, dar in epoca ele s-au bucurat de pretuire si chiar au servit drept model Daca teatrul lui Diderot a fost bine primit de public, aceasta se datoreaza faptului ca autorul pleda pentru virtute, pentru iubire si justitie, chiar daca o facea prin instrumente prea demonstrative, prea elaborate in preocuparile sale teoretice, Diderot a avut in vedere si actorul Mai ales in Paradox despre actor (1773) - principala sa lucrare de teatrologie, care contine numeroase sugestii fertile, preluate de estetica teatrala moderna - el acorda jocului actoricesc o insemnatate fundamentala Jocul actorului se afla in relatie cu tot ce intra in compunerea spectacolului: decor, lumini, costum, acustica, arhitectura salii etc Nu exista detaliu, noteaza Diderot, care sa nu-si aiba importanta lui in armonia, echilibrul si expresivitatea intregului Apare insistent intrebarea daca actorul trebuie sa se confunde cu sensibilitatea personajului si sa participe la unison cu sala la emotia produsa de spectacol, ori, dimpotriva, el trebuie sa pastreze fata de acestea distanta si stapanire intre "jocul cu suflet" si "jocul reflexiv", Diderot opteaza pentru cel din urma Chiar si in cazul unui rol tumultuos si rascolitor, actorul adevarat - considera el - isi pastreaza sangele rece si judecata rationala, nu se lasa prada emotiei, pentru ca jocul sau sa nu devina inegal si oscilant Acest accent pus pe ratiune in dauna sensibilitatii are explicatia lui: se respingea astfel jocul afectat din comedia de salon, jocul supus retoricii din tragedia clasica sau cel de improvizatie din Commedia dell’Arte Ceea ce doreste Diderot nu este izgonirea sensibilitatii din jocul actorului, ci o cat mai exacta dozare intre sensibilitate si ratiune Teoriile lui Diderot despre drama isi gasesc o perfecta aplicatie nu atat in opera dramatica personala, cat in cea a contemporanului sau Michel-Jean Sedaine, care ramane in posteritate cu lucrarea Filosof fara s-o stie (reprezentata in 1760) si foarte bine primita de critica si de Diderot insusi Este o drama domestica in care totul se petrece cu masura si cu aerul cel mai natural Personajele au individualitate, dialogurile sunt simple si convingatoare, dezbaterea morala nu are nimic ostentativ, 18 decurgand cu necesitate din substanta si finalitatea situatiilor Drama burgheza, ca gen nou, este asadar constituita Fara Sedaine, ea ar fi ramas in stadiul de teorie inflorirea comediei Cu tot entuziasmul publicului fata de comedie, ea continua sa fie socotita inferioara tragediei, lipsita de prestanta acesteia in Secolul luminilor se va produce o rasturnare a situatiei, tragedia mentinandu-si - cum am vazut - cu mari eforturi locul pe scena, subminata fiind de comedie, genul cel mai agreat de public pentru accesibilitatea lui larga, pentru implicarea directa in actualitate, pentru vivacitatea si pentru capacitatea lui de a-si asuma principalele tendinte ale miscarii sociale, ale mersului vremii Genul comic isi pastreaza vioiciunea si diversitatea, pastrand in general linia comediei de moravuri, dar impunand si trasaturi si forme noi care dau nastere comediei psihologice, vodevilului si operei comice Pe linia traditiei molieresti se inregistreaza prezenta unor autori ca Regnard, Dancourt, Lesage, Deslile, Destouche Pastrand multe din aspectele specifice Commediei dell’Arte in ceea ce priveste mai ales expresia scenica si jocul actoricesc, unii autori de comedie fac efortul de a introduce elemente de noutate Tonalitatile comediei compun o gama intinsa, de la amuzament la ironie, la satira si chiar la tonuri ascutite, aproape agresive Scopul declarat al comediei acestei perioade este de a produce emotii puternice si de a influenta pozitiv morala Este cazul, de pilda, al comediei Legatarul universal (1708) de Jean-Francois Regnard, satira de moravuri plina de fantezie, cu puternice ecouri din Moliere La randul sau, Alain Rene Lesage, prin comedia Turcaret (prezentata la Comedia Franceza in 1709) impleteste perfect studiul de caractere cu tabloul de moravuri din ultimii ani ai domniei lui Ludovic XiV si din perioada imediat urmatoare Un fost lacheu - Turcaret - se imbogateste prin tot felul de actiuni necinstite si vrea sa fie luat in seama ca persoana importanta, crezand ca i se cuvine stima celorlalti; lipsit de educatie, el e orgolios si suficient, infidel si desfranat, trecand cu usurinta de la atitudini binevoitoare la grosolanie si rautate Banii, crede el, ii dau toate drepturile si nu are scrupule in adunarea lor De aceea, pedepsirea lui in final a fost bine primita de public Mijloacele lui Lesage nu fac exces de verva comica, ci mai curand cauta sobrietatea, seriozitatea Deosebirea dintre personajul sau si cele molieresti consta in faptul ca, in timp ce la Moliere caracterul personajului este innascut, la Lesage el este rezultatul tipic al timpului in care traieste, e strans legat de specificul epocii, de mercantilismul si arivismul ce o caracterizeaza Adevarata noutate in genul comediei o aduce Pierre de Marivaux (1688-1763), scriitor laborios si fecund, om al epocii sale careia i-a inteles spiritul si i l-a surprins in pagini spumoase Umorul lui se deosebeste de tot ce i-a premers gratie unui rafinament particular, iar sentimentele de care dau dovada personajele sale au o finete 19 speciala, nascandu-se din relatii si conversatii "de salon", cu intrigi si surprize agreabile Toate aceste caracteristici au condus la un stil specific, la o atmosfera, la o stare de spirit reunite, de catre Voltaire, intr-un singur cuvant: marivodaj Din opera sa dramatica (caci Marivaux a fost si romancier) retinem: Annibal (1720, o tragedie nereusita) si Arlequin cizelat de dragoste (1720), o comedie intr-un act, primul sau succes care preia procedeele Commediei dell’Arte si in care se creeaza un fel de tipar respectat ulterior: un Arlechin stangaci si necioplit la inceput ajunge, prin iubire, sa-si descopere un suflet plin de noblete Substanta intrigii in comediile lui Marivaux este data de raportul de clasa Prin recursul la travesti (laitmotivul cel mai de efect al dramaturgului), relatiile dintre personaje se schimba, precizandu-se totodata Nobilii se travestesc in servitori si invers, se nasc echivocuri amuzante, conflictele se rezolva usor, caracterele sunt agreabile si, desi stilul comediei italiene de improvizatie l-a influentat in mod vizibil, Marivaux isi imbogateste si-si nuanteaza scrierile cu ideile iluministe aflate in faza incipienta Cele mai reusite comedii ale acestui autor prolific sunt considerate si astazi Jocul dragostei si al intamplarii si Falsele confidente Aici se aduna, intr-o sinteza perfecta, conceptia sa dramatica si caracteristicile genului, marcate de noile forme de gandire ale secolului Piesele lui Marivaux au ca tema predilecta iubirea, o iubire luminoasa, optimista, vesela, cu solutionari fericite; tulburarile ei sunt trecatoare, de suprafata Nu este insa vorba de superficialitatea simtamintelor, cum s-ar putea crede; dincolo de jocurile de artificii ale evenimentelor se ghicesc destule complicatii si subtilitati datorate finelor analize psihologice vizand caracterul oscilant al iubirii, al fazelor sale de configurare, cu toate nestatorniciile, naivitatile, cochetariile si crizele sale de orgoliu De fapt, Marivaux considera ca iubirea este expresia superioara a sensibilitatii si inteligentei, iesind mereu invingatoare din incurcaturile ce i se opun, caci -s-a spus - "diplomatia inimii si demersurile ratiunii isi dau mana" Dramaturgul insusi isi caracteriza astfel lucrarile: "in piesele mele exista cand o iubire pe care cei doi indragostiti o ignora, cand o dragoste pe care acestia o resimt efectiv dar si-o ascund unul celuilalt, cand o dragoste timida care nu indrazneste a se declara, cand o dragoste nesigura, pe jumatate nascuta, pe care tinerii o pandesc in sinea lor inainte de a o lasa sa se desfasoare in afara" Sa mai spunem ca, la Marivaux, sentimentul este insotit de spirit, de inteligenta, de ratiune Ratiunea insa nu se mai manifesta ca o forta inflexibila, atotputernica, exclusivista, fiind nuantata de afectivitate Regasim aici una din trasaturile de baza ale spiritului iluminist Acesta razbate si din replica urmatoare ce puncteaza, in Jocul dragostei si al intamplarii, lipsa de prejudecati "nobiliare" ale unui autor care are curajul de a vorbi, intre altele, despre mezalianta, ceea ce era inca de neconceput: "Meritul valoreaza mai mult decat nasterea" iata, asadar, ideea indrazneata a piesei, care propunea o noua gandire inca straina epocii Marivaux moralistul o va relua si in alte piese ale sale, ca insula sclavilor, insula ratiunii, Colonia, in care se pretuiesc valoarea, inteligenta, virtutea si in care se sustine egalitatea in drepturi a femeilor cu barbatii Satirizand suficienta, pretiozitatea gratuita si conformismul, dramaturgul francez face o pledoarie sensibila in favoarea 20 iubirii sincere si dezinteresate, a dreptului la dragoste neconstrans de prejudecati sociale, de casta Un alt mare comediograf al Secolului luminilor este Pierre Augustin Caron de Beaumarchais (1732-1799) El debuteaza cu modestie in teatru, scriind doua drame, Eugenia si Cei doi prieteni, in care urmeaza principiile dramei burgheze teoretizate de Diderot si carora li se va adauga spre sfarsitul carierei o a treia, Mama vinovata A incercat el insusi apoi sa teoretizeze, expunandu-si conceptia dramatica in eseul incercare asupra genului dramatic serios (1767) De retinut recomandarea ca piesele sa fie scrise in proza, versurile constrangandu-l pe autor in exprimarea simpla si directa a adevarului si in stabilirea unei firesti corespondente cu natura Viata lui Beaumarchais a fost tumultuoasa; acesta a cunoscut succesul, dar si infrangerea, ba chiar exilul si inchisoarea Gloria, rezistenta in timp si locul onorabil in istoria teatrului universal i-au fost asigurate de celebrele comedii Barbierul din Sevilla (1775) si Nunta lui Figaro (1781-1784), pe care le-a compus dupa ce si-a dat seama ca nu este inzestrat pentru drama, ca spiritul sau liber, plin de fantezie, simtul polemic, ironia fina sunt mai potrivite pentru comedie Moliere il cucerise si dorea sa mearga pe urmele lui Cele doua capodopere contin subiecte obisnuite, cu intrigi chiar banale; atat de banale incat Vito Pandolfi se si mira ca din ele dramaturgul a putut scoate o materie teatrala atat de vie, de stralucita, marcand astfel o etapa fundamentala in evolutia formelor teatrale Principalele caracteristici ale intrigii nu se abat deci de la arhetipurile clasice, stabilite in Antichitate de Plaut Actiunea e plasata in Spania, evident pentru a scapa de rigorile cenzurii franceze care nu l-a scutit de neplaceri, reprezentarea comediilor fiind mereu amanata Premiera Barbierului  la Comedia Franceza nu a starnit prea multe aplauze Triumful il va cunoaste in 1784 cu Nunta lui Figaro, pentru reprezentarea careia Beaumarchais a trebuit sa infrunte timp de patru ani rezistentele administrative si politice ale vremii Cum se explica succesul de care piesa s-a bucurat atunci, stralucirea - despre care se vorbeste si azi - pe care autorul reuseste sa o obtina in ciuda intrigii obisnuite si a psihologiei sumare ale personajelor? Prin ritmul si vioiciunea particulara a jocului comic, prin recurgerea la toate mijloacele divertismentului, pe care il distileaza savant, prin valorificarea partiturii lui Figaro in special, pe care o incarca de reflectii inteligente, de judecati ascutite asupra faptelor Violenta reactiilor starnite in epoca se explica si prin faptul ca i se confereau lui Figaro - personaj reprezentand starea a treia - calitati superioare, o inteligenta si o indrazneala fara precedent in a critica taios aristocratia Dar daca publicul de premiera a avut mari rezerve - ba chiar a determinat inchiderea autorului - publicul de la galerie i-a asigurat succesul si nu numai pentru indraznelile de ordin social si politic, ci si pentru sclipitoarele momente pur teatrale, ca cele din actul V de exemplu, unde incurcaturile burlesti, fantezia si tonalitatile comice sunt manuite cu mare maiestrie in ciuda calitatilor pe care le confera personajului principal, Beaumarchais nu face din el un erou, nu-l scuteste de defecte, mentinandu-l in categoria oamenilor timpului sau, ceva mai sincer, totusi, mult mai abil, mai inteligent si mai incisiv cu cei de la Curte 21 S-a spus ca teatrul lui Beaumarchais face sa coboare cortina asupra unei intregi civilizatii in care ierarhia si privilegiile de clasa erau lege Prin Beaumarchais, spectacolul teatral intra in focul luptei de idei, iar Figaro devine primul personaj care se adreseaza clar si direct publicului sau Carlo Goldoni (1707-1793) - creator al teatrului comic italian Carlo Goldoni este, fara indoiala, cel mai insemnat autor comic al italiei Spirit pozitiv si laic, lucid si rational, el apartine iluminismului prin conceptia de viata optimista, prin democratismul si realismul artei sale A fost avocat, actor, regizor de ocazie, diplomat, dar mai presus de toate a ramas fara intrerupere scriitor A insotit trupe ambulante pentru care a scris vreme de multi ani si a polemizat indelung cu Pietro Chiari si mai ales cu Carlo Gozzi in 1762 accepta propunerea de a pleca in Franta, pentru a conduce vestitul teatru italian de la Paris, unde va ramane pana la sfarsitul vietii in Memoriile sale isi prezinta cariera de scriitor dramatic, motivele si principiile reformei pe care a intreprins-o in teatrul italian, fara a fi insa teoretician ideile lui sunt simple, dar extrem de clare: "Marea arta a poetului comic este aceea de a se apropia in totul de natura si de a nu se indeparta niciodata de ea" Goldoni si-a propus sa zdruncine traditia declamatiei conventionale si a retoricii academice, sa impuna o imagine obisnuita a vietii, creand cai libere de afirmare faptului cotidian, dand continut si expresie noua cuvantului, caracterelor, prin promovarea situatiilor necontrafacute, firesti Fara sa desconsidere spiritul traditional al Commediei dell’Arte, al improvizatiei, aflata inca in marea stima a publicului, el a adus inovatii menite sa dea un nou echilibru si un nou statut comediei iata cum sintetizeaza ion Zamfirescu aceasta innoire: " nu conventii stereotipe, nu vesnice improvizatii cu alunecari inerente in grotesc si vulgaritate, nu joc actoricesc de tip funambulesc, ci un teatru in care sa se ajunga la restaurarea sensului literar, la mai mult studiu psihologic in conturarea personajelor, la inlocuirea mastilor si a costumului de balci cu fizionomii mai corespunzatoare personajelor reprezentate " Goldoni a scris mult si in toate genurile: tragedii, drame, melodrame, piese istorice, comedii cu subiecte exotice, farse reduse la comicul de situatie, de actiune (cea mai celebra fiind Sluga la doi stapani) Cele mai caracteristice raman comediile in care el se arata a fi un mare creator, in special de personaje Din 1738, Goldoni incepe activitatea de reformare a comediei italiene Prima lucrare - Curtezanul Momolo - e o comedie de moravuri, o satira a burghezului care, imitand manierele nobililor, vrea sa devina, ca la Moliere, "om de lume" Rolul personajului principal este redactat in intregime, celelalte ramanand doar schitate si lasand actorilor posibilitatea de a improviza Scrie apoi Risipitorul si Falimentul, in aceeasi maniera hibrida Abia in 1747 da primele comedii compuse in intregime: Cele 32 de nenorociri ale lui Arlechino si Femeia cu maniere distinse, cu scopul de a ademeni publicul spre noile forme de expresie scenica in fapt, comedia pierdea caracterul de opera colectiva si il castiga pe cel de opera de autor, iar locul mastilor il luau personajele literare Goldoni devine astfel adversar, in plan teoretic, al lui Carlo Gozzi, cel care, urmarind asteptarile publicului mijlociu, ii oferea cu succes fie comedii fara 22 stralucire, fie "basme" teatrale atragatoare Procesul provocat de Goldoni - al cultivarii si rafinarii gustului literar - prinsese insa radacini, devenise ireversibil, caci era in consens cu progresul social, cu afirmarea burgheziei intelectuale Ceea ce il distanteaza de comediografii dinaintea lui sunt comediile de caracter si de moravuri, ca Mincinosul, Avarul gelos sau impostorul Dar adevarata valoare a teatrului sau e data de comedia de fresca, agreabila, amuzanta, in fond insa moralizatoare Caracteristica in acest sens este Hangita (1753), unde triumfa bunul simt al omului de rand, unde se impune cu forta personajul feminin (Mirandolina ramane si azi un rol ravnit de orice actrita cu temperament) si firescul cotidian al vorbirii obisnuite "N-am scris niciodata ceva mai bun, mai natural si mai bine condus", va declara Goldoni insusi Era in spiritul secolului ca valoarea individului sa nu mai fie socotita functie de rangul social, ca afirmarea personalitatii sa se cladeasca pe calitatile reale ale fiecaruia, pe virtute, pe capacitatea creativa, pe cinste si nu pe avere sau nume Atmosfera piesei e deci optimista, actiunea se desfasoara cu umor, intr-un ritm antrenant si tonic "De la Boccaccio incoace - nota George Calinescu - nimeni in italia n-a incercat sa corecteze viciile omenesti cu un ras mai cristalin si mai rational decat cel al lui Goldoni" intr-adevar, Goldoni e un mare iubitor de oameni inteligenti si onesti, crezand cu tarie in sansa de perfectionare a caracterelor, in exemplaritatea personajelor simple, lipsite de artificii si complexe, cum sunt cele din comedia populara Galcevile din Chioggia (a carei actiune are loc intr-un sat de pescari), sau cele din Piateta, unde domina spontaneitatea, prospetimea si savoarea atat de apreciate de Goethe, atat de criticate de adversarii lui Goldoni, care ii reprosau idealizarea oamenilor de rand in defavoarea clasei suspuse (a se vedea si Cavalerul si dama, Femeile tafnoase, Badaranii), ceea ce ar fi putut constitui o incitare la nesupunere, la revolta chiar Mai trebuie sa observam ca aproape nu exista comedie de Goldoni in care sa nu se afle si o intriga sentimentala in Trilogia vilegiaturii (Mania vilegiaturii, Aventurile vilegiaturii, intoarcerea din vilegiatura), observatia asupra iubirii constituie insasi substanta pieselor ce o compun, tonalitatea comica invecinandu-se adesea cu cea dramatica De fapt, e de parere ileana Berlogea, in vasta opera a lui Carlo Goldoni, clasificarile sunt greu de aplicat; de cele mai multe ori, abilitatea inventarii si innodarii unui mod dramatic spre care actiunea este condusa cu maiestrie, trecand prin peripetii amuzante, surprize, incidente, complicatii legate de psihologia personajelor (cum este cazul comediilor Evantaiul, Sluga la doi stapani), ne-ar indreptati sa grupam o parte din piesele sale in genul comediei de intriga, cu un comic de situatie bine conturat Alteori, in centrul atentiei sta prezentarea unui caracter anuntat chiar de titlul piesei; din aceasta perspectiva, Mincinosul, impostorul, Avarul gelos ar intra in categoria comediilor de caracter in sfarsit, un grup masiv de piese, din care fac parte Badaranii, Galcevile din Chioggia, Femeile geloase, Cafeneaua, Fiica ascultatoare, Clevetirile femeilor ar reprezenta comedia de moravuri Totusi, Goldoni nu este un analist tenace, care sa sondeze adancurile unui caracter "Geniul sau, opineaza just Ovidiu Drimba, se distinge prin spontaneitate, prin spiritul acut al observatiei, prin bunul simt si dispozitie senina Dramaturgia lui Goldoni se sprijina pe subiecte simple, si clare, cu actiuni unitare, fara intrigi secundare, pe coloritul pitoresc si ritmul scenic extrem de dinamic 23 Acestea erau motivele pentru care Goldoni numara printre marii sai admiratori pe Goethe, pe Voltaire, pe Lessing, pe Diderot, pe Fielding, sau pe Ostrovski" Teatrul german in secolul al XViii-lea Creatia literar-artistica in Germania trecuse printr-o perioada de criza Erau imitate modelele straine (mai ales cele franceze) si era neglijat spiritul national si productia autohtona Lessing a avut meritul de a fi pus pe primul plan potentialul creator al poporului german, provocand - prin activitatea sa teoretica si dramatica - o adevarata efervescenta si un climat favorabil independentei operelor originale Un rol major in stimularea si adancirea acestui climat l-a jucat miscarea Sturm und Drang (aprox Furtuna si avant), socotita de istoria literara drept un eveniment de prima importanta in secolul al XViii-lea Se milita pentru caracterul demiurgic al creatiei, pentru capacitatea acesteia de a reflecta in epoca starea revolutionara de spirit a scriitorilor tineri Sturm und Drang isi propunea ca deviza afirmarea drepturilor naturale ale omului, dreptul individului de a se manifesta liber in virtutea si in conformitate cu propriile-i aspiratii si inzestrari spirituale; isi propunea apoi sa readuca in actualitate adevarurile istorice ale poporului german; sa obtina pentru creatia literara germana emanciparea de sub influenta franceza; sa cultive si sa propage spiritul nou, iluminist, bazat insa pe specificul national, mai avantat si mai generos decat rationalismul francez Combatandu-se imitatia, se instaura ideea ca numai opera originala poate reliefa adevarata dimensiune valorica a geniului autohton Se considera ca modelele si regulile pot avea rolul lor, in masura in care ele corespund acestui geniu, devenind insa daunatoare daca inlocuiesc sau impiedica descoperirea de radacini si valente proprii Un factor decisiv in aceasta privinta il constituie natura, contactul cu ea, impresiile directe pe care le starneste, interpretarea ei in deplina libertate Sturm und Drang pleda deci pentru adevarul instinctului si al sentimentului in detrimentul recii conventii rationale Miscarea a luat repede amploare, cuprinzand intreaga pleiada de scriitori ai epocii Locul cel mai important insa l-a ocupat teatrul Doi sunt reprezentantii principali ai teatrului clasic german: Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832) si Friedrich von Schiller (1759-1805), ambii fosti directori ai Teatrului National din Weimar - teatru si oras considerate citadele ale teatrului clasic german Atat Goethe cat si Schiller s-au format ca dramaturgi si conducatori ai miscarii teatrale germane sub puternica influenta a teatrului francez, in special a lui Voltaire, influenta manifestata pregnant in cele doua mari tragedii ale lui Goethe - Torquato Tasso si ifigenia din Taurida - in care se foloseste in mod evident tehnica tragediei franceze in prima faza de creatie a acestor doi titani ai literaturii universale - in faza subsumata miscarii Sturm und Drang adica -, ei au desfasurat o activitate literara clasicizanta Pentru Goethe sunt caracteristice din aceasta perioada Suferintele tanarului Werther in roman, iar in drama Gotz von Berlichingen (1773) si 24 Egmont (1787), iar pentru Schiller - cele trei lucrari de tinerete: Hotii, Conjuratia lui Fiesco si intriga si iubire Johann Wolfgang von Goethe este cea mai complexa personalitate a literelor si teatrului german Ca scriitor, a abordat o gama variata de genuri: elegia, balada, poemul epic, romanul si teatrul sub multiple forme, de la tragedie la feerie si de la comedie la opera Spirit activ, nelinistit, el a fost stapanit de vibratiile epocii si ale umanitatii in general in piesele Gotz von Berlichingen si Egmont, dramaturgul dezvolta cel mai clar ideile miscarii Sturm und Drang in 1787, Goethe realizeaza Egmont, cu actiunea situata in secolul al XVi-lea, pe fundalul revoltei Flandrei impotriva dominatiei lui Filip ii al Spaniei Ca si Gotz din textul anterior, Egmont este un luptator curajos, animat de ideea de justitie si libertate Crede ca poate ramane credincios regelui, aparand in acelasi timp drepturile celor impilati Ducele de Alba insa ii intinde o cursa, iar Egmont, ca si iubita lui, Clara, sfarseste tragic Cu toate acestea, idealul pentru care s-a luptat eroul ramane valabil, nealterat Constructia piesei este complexa: actiunea cuprinde mai multe planuri (politic, social, erotic), istoria e prezentata in desfasurari ample Personajele - Egmont, Principele de Orania, Ducele de Alba, Clara - au contururi precise, trasaturi de caracter ferme, in conduita si comentariile lor regasindu-se reflexe directe ale unor idei specifice epocii Se poate spune fara dubiu ca vederile lui Goethe ca membru al miscarii Sturm und Drang si ca iluminist sunt concentrate cu claritate in drama Egmont Eroul sau este caracteristic pentru ceea ce impunea noua miscare literara, este adica: tanar, impulsiv, seducator, o natura voluntara, navalnica, dispretuind primejdia, increzator in soarta si urmandu-si cu hotarare calea pe care i-o dicteaza propria constiinta intelege sa-si duca existenta si mai ales sa actioneze in deplina libertate, sfidand adversitatile, infruntandu-le Cauta insetat bucuria vietii si uraste tot ce il impiedica pe om sa fie fericit Sfideaza ingradirile sociale si moartea, desfide coruptia, intriga, minciuna Ca om care iubeste, pune pe primul plan impulsurile inimii Nu tine seama de conventiile de casta, de prejudecati si isi pretuieste iubita - o fata simpla - pentru virtutile ei in buna masura, dramaturgul foloseste elemente autobiografice in caracterizarea personajului titular Este vorba, evident, de un autobiografism al conceptiilor, al ideilor, caci tanarul Goethe era la fel de impetuos, de increzator in fericire, de atins de geniu, ca si eroul sau, proclamand, ca si acesta, dreptul naturii si al sentimentului Scrisa in proza alternand cu versuri, drama Egmont e lucrarea goetheana cel mai frecvent reprezentata, mesajul ei de libertate si noblete a sacrificiului fiind entuziasmant pentru public Cuvintele din final ale eroului in fata mortii vorbesc de la sine: "Mor pentru libertatea pentru care am trait si am luptat si pentru care acum sufar si ma jertfesc " Sau: "Aparati ceea ce este al vostru! Ca sa salvati tot ce va este drag, cadeti voiosi, cum cad si eu acum!" "Mult deasupra tuturor textelor goetheene" (Ovidiu Drimba) se plaseaza poemul dramatic Faust, conceput in doua parti de cate 5 acte fiecare, opera la care, chiar cu intermitente, scriitorul a lucrat aproape 60 de ani si in care el realizeaza o tulburatoare drama a omului in febrila cautare a sensului vietii Legenda lui Faust 25 porneste de la existenta reala a unui filosof si alchimist, figura tipica a Renasterii germane din secolul al XVi-lea, purtand, pe langa semnul caracteristic al poporului din care facea parte, pecetea acelui dor de universalitate care a obsedat sufletul Renasterii Doctorul Faust a intrat in legenda inca din timpul vietii, caci exercita o atractie deosebita asupra semenilor prin felul cum stia sa traiasca dorintele si gandurile epocii sale Disparand la un moment dat - probabil pentru a scapa de urmarirea celor pe care ii inselase cu pretinsa lui magie si necromantie -, s-a presupus ca la mijloc ar fi fost o lucrare a diavolului Trecerea lui Faust - omul real - pe taramul literaturii, al fictiunii, s-a produs printr-o serie de povestiri aparute inca din secolul al XVi-lea Asa a cunoscut legenda unul din marii dramaturgi, Christopher Marlow, care o dramatizeaza la 1601 in Tragica istorie a doctorului Faust Abia dupa doua secole Goethe va relua motivul faustic, desavarsind conturul spiritual al eroului, insuflandu-i propria-i genialitate si largindu-i orizontul pana la a face din Faust un simbol universal uman Multi exegeti au vorbit despre nelinistea lui Faust, aceasta constituind de fapt insasi substanta naturii faustice Faust nu este singurul personaj din literatura universala definit de neliniste, dar la el aceasta stare nu are o cauza precisa pe care sa o poti depista in deceptii sentimentale, in zbuciumul moral, in nemultumiri sociale, etc "Nelinistea lui Faust se hraneste din toate aceste slabiciuni omenesti, dar isi are izvorul dincolo de orice motiv precis, caci pe el il doare insasi viata", noteaza cu subtilitate Alice Voinescu (intalniri cu eroi din literatura si teatru) Omul pieritor din el se recunoaste a fi o particica dintr-un intreg nepieritor, universul De aici setea sa nestinsa dupa vesnicul intreg, dar si cea dupa particica efemera, imediata a propriei sale individualitati Deci setea de universal si setea de sine, setea de vesnicie si setea de clipa Faust aspira spre "inafara", spre infinitatea universului si in aceeasi masura spre "inauntru", spre finitul fiintei trecatoare; astfel incat omul faustic e un dureros punct de intalnire intre contradictiile esentiale, iar nelinistea lui decurge din profunda constientizare a acestei intalniri in fapt, constiinta tragica moderna aici isi are izvorul, in nelinistea faustiana Faust isi asuma dificila misiune de a impaca efemerul, clipa, cu eternitatea si farama cu universul Nevoia implinirii acestei misiuni il conduce la pactul du Diavolul Ajunge insa la acest pact numai dupa ce a incercat tot ce e posibil de incercat, si de cunoscut ca pamantean, adica dragostea, solidaritatea umana, savoarea culturii si a creatiei Mefisto nu-l intelege la inceput pe Faust, crezand ca acesta cauta placerile imediate pe care i le ofera din belsug, fara insa a-l multumi Caci Faust aspira la clipa infinita, careia vrea sa-i dea drept continut armonia universala El cauta de fapt absolutul, "clipa cea frumoasa"("der Schone Augenblick") pentru care isi vinde sufletul si pe care o va cunoaste numai dupa ce, batran si orb, renuntand pana si la dreptul mantuirii sale individuale, va avea revelatia unui viitor in care omenirea va fi fericita prin libertate si activitate creatoare in folosul celor multi Acestei clipe Faust ii va striga: "Ramai, ramai, caci esti frumoasa!" si o va plati cu viata in excelenta analiza pe care Alice Voinescu o face operei goetheene nu lipseste, fireste, femeia, caci simbolul faustic nu putea atinge perfectiunea fara elementul feminin, care intregeste natura dinamica a barbatului, conferindu-i echilibru 26 si armonie Pe fiecare treapta a evolutiei sale, Faust este intovarasit de o femeie: in tinerete, de Margareta, iar la maturitate, de frumoasa Elena La apropierea lor, barbatul se lumineaza, nelinistea lui capata sens mai limpede "Fara armonia naturii feminine, nelinistea lui Faust s-ar pierde in miscare lipsita de tel, in schimbare fara orientare in simbolul faustic, elementul feminin e forma spre care tinde eterna nazuinta, e forma in care se oglindeste armonia absoluta Eternul feminin e calea ce duce viata spre misterul finalitatii ei " Friedrich von Schiller este unul dintre cei mai mari poeti ai libertatii si idealurilor umane Alaturi de Goethe, a conferit stralucire si profunzime ideatica miscarii Sturm und Drang Scrie o piesa reprezentativa pentru aceasta miscare - Hotii, 1780 - in care se afirma setea de libertate si ura impotriva tiraniei, ca si in alte drame ale sale: Conjuratia lui Fiesco (1783), intriga si iubire (1784) Scrie, de asemenea, importante drame de inspiratie istorica, unde abordeaza problematica personalitatii si a destinului individual ori colectiv: Don Carlos (1787), trilogia Wallenstein, Marie Stuart (1800), Fecioara din Orleans (1801), Wilhelm Tell (1804) in Hotii, tema dezbinarii dintre frati - veche in literatura - este folosita de Schiller cu abilitate, pentru a dezbate aspecte social-politice largi, dar si pentru a obtine o stare conflictuala puternic tensionata, dramatica Caci cei doi frati, Karl si Franz Moor, eroii dramei, sunt doua structuri diferite, antagonice Franz e perfid si intrigant, in timp ce Karl da dovada de o conditie morala si spirituala superioara, ceea ce fratele sau nu-i poate ierta Alungat din casa parinteasca in urma intrigilor lui Franz, Karl alege calea codrului, unde isi creeaza o existenta libera, aparandu-i in acelasi timp pe semenii sai de nedreptati si opresiuni Numai libertatea va fi intotdeauna sursa adevarurilor si faptelor generoase, in timp ce legea nu face decat sa acopere injustitia si impostura - acestea sunt convingerile razvratitului Karl, in numele carora actioneaza impetuos, sfidand ratiunea ideea de libertate constituie temeiul filosofic al dramei (care s-a bucurat de un remarcabil succes la premiera de la Teatrul din Manheim), ai carei eroi devin simboluri ce exprima o scara de valori, de judecati ale dramaturgului asupra timpului sau, o atitudine polemica la adresa despotismului vremii Mesajul e umanist; caracterul exceptional al eroului central, cu idealuri inalte, cu actiuni indraznete, sfidand primejdiile si moartea, ii asigura si azi rezistenta in repertoriul teatrelor Finalul insa propune un erou potolit, supus chiar, care, prabusit sufleteste ("Eu insumi imi sunt mie - cer si iad"), ajunge la cainta si la renegarea propriilor credinte, recunoscand necesitatea legii fara de care ordinea sociala nu ar fi posibila Fascinat de Shakespeare, Schiller se indreapta spre drama istorica si renunta la atitudinea violent polemica din tinerete Scrie Don Carlos prin care marcheaza incheierea primei perioade de creatie Spiritul iluminist coloreaza puternic si aici optiunile lui filosofice Marchizul de Posa, credinciosul sfatuitor al infantelui Don Carlos, apare ca un ganditor, promotor al ideilor iluministe Drama isi extinde conflictul pe plan sentimental, cu deznodamant tragic: indragostit de Elisabeta si logodit cu ea, Don Carlos se vede tradat de propriul sau tata care o ia pe aceasta de sotie Schiller realizeaza un adevarat tablou al epocii, cu vadita tenta morala, in care 27 sunt reliefate curajos conventiile sociale, cladite pe falsitate si rigiditate, moravurile de la Curte, dar mai ales coliziunile dintre monarhia absolutista sprijinita de inchizitie si afirmarea spiritului liber specific Renasterii Subiectul e preluat din istoria Spaniei secolului al XVi-lea, dramaturgul voind, initial, sa trateze o drama de familie, ca in intriga si iubire; dar, meditand asupra subiectului, ajunge sa-i dea extindere, prin implicatiile largi de ordin uman, istoric si filosofic, astfel incat se pot descifra in piesa trei mari sentimente iluministe: iubirea, prietenia si nevoia de libertate intrand in conflict cu tatal sau (regele Filip ii al Spaniei), Don Carlos este sfatuit de Marchizul de Posa sa plece in Flandra ca luptator pentru justitie si libertate, dar regele nu-i da dezlegare infantele are dezlantuiri pasionale; se pune la cale pierderea lui Acuzat ca, luand partea oprimatilor din Flandra, tradeaza interesele statului spaniol, ale coroanei si ale bisericii, Don Carlos este trimis in fata inchizitiei, de unde e salvat de Marchizul de Posa, care astfel se sacrifica pe sine Prin actiunile, dar mai ales prin ideile sale, de Posa (care se declara "cetatean al lumii") devine, practic, eroul central al dramei; constiinta umanista promovand o filosofie a tolerantei, el nu ezita sa se ridice impotriva puterii regale, atunci cand afirma ca ea nu trebuie sa incalce drepturile naturale ale popoarelor Este limpede ca Schiller i-a imprumutat acestui personaj propriile sale convingeri iluministe Don Carlos constituie, in esenta ei, o drama de idei, amintind si promovand conceptii preluate din gandirea lui Montesquieu si J J Rousseau, care pot fi rezumate astfel: "Omenirea trebuie sa aleaga intre despotism si legalitate, intre servitute si libertate" iar arta, considera Schiller, are menirea de a raspandi atari idei insufletitoare despre puterea omeneasca si nobletea umana, despre idealul dezvoltarii libere a omului "Scena - nota el in Scrieri estetice - este o scoala a intelepciunii practice, o calauza a vietii cetatenesti, o cheie infailibila spre cele mai tainuite unghere ale sufletului omenesc" Partea a-iii-a Romantismul (secolul al XiX-lea) Timpul de aparitie si manifestare a romantismului a fost prima jumatate a secolului al XiX-lea Noul curent, presimtit inca din ultimele decenii ale veacului anterior, a cuprins toate artele, literatura, teatrul, filosofia, estetica De ce prima jumatate a secolului al XiX-lea? Pentru ca aceasta a fost o perioada de framantari si contradictii sociale si politice de maxima anvergura Napoleon i deturna sensul Revolutiei franceze si purta razboaie nesfarsite, cucerind Europa Urma Sfanta Alianta a marilor monarhii europene (Rusia, Austria, Prusia), care avea drept scop inabusirea miscarilor revolutionare; apoi, rasturnarea lui Napoleon si Restauratia (revenirea Burbonilor pe tronul Frantei, la 1814), miscarile tesatorilor din Silezia, revolutiile de la 1830 si 1848 Tot acest complex de factori 28 social-politici denota faptul ca idealurile pentru care se militase in secolul anterior nu se implinisera; era visata a libertatii si egalitatii ramanea inca departe, ceea ce producea deziluzii si nemultumiri in randul multor categorii sociale Romantismul isi are radacinile in aceasta dezamagire generala si incepe sa se manifeste ca o stare interioara de protest, de negare a tiraniei, a nedreptatii de orice natura, a nesocotirii personalitatii umane Cele mai puternice semne ale noului curent apar in Germania, fiind combustionate de ideile filosofilor Sentimentul dezamagirii, al insatisfactiei, furia nemultumirii le gasim, de pilda, la Friedrich von Schlegel, filosof al culturii (1772-1829) Bazat pe un esafodaj filosofic, romantismul legitimeaza subiectivismul creatiei si rolul imaginatiei in arta, ceea ce va avea puternice consecinte in teatru, producand schimbari esentiale in viziunea unor creatori importanti Preluand de la un filosof ca Johann Gotfried Herder (pe care l-am intalnit si ca teoretician al miscarii Sturm und Drang) ideea ca sentimentul e totul, esenta insasi a individualitatii, romanticii germani se distantau de rationalismul iluminist, refuzand a recunoaste ca real doar ceea ce poate fi perceput prin simturi si explicat prin ratiune inteligenta nu poate descoperi adevarul decat partial, pe cand sentimentul este atotcuprinzator, este capabil sa patrunda misterele naturii si ale fiintei Deci cunoasterea afectiva este mai profunda decat cunoasterea rationala Romanticii pastrau convingerea ca miturile inchid in ele confesiuni existentiale; descoperind contradictia ireductibila si conflictul insolubil dintre idealul dezvoltarii libere a omului - pe de o parte - si oprelistile ridicate de societate in fata acestui ideal - pe de alta parte -, ei au reactionat deziluzionati, evadand intr-o lume complementara, cea a visului Prin imaginar, ei au poetizat realul, impunand un nou mod de a gandi existenta, o noua forma de cunoastere si au impus astfel o importanta schimbare a gustului artistic Romanticii s-au indreptat spre folclor, spre poezia populara, spre basme si legende, in care au descifrat "explicatii profunde ale naturii si ale istoriei popoarelor, prezentate intr-o forma de frumusete naiva, cu o libertate a spiritului fata de contingenta", precizeaza Silvia Cucu (istoria teatrului universal, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1982, vol ii), parafrazandu-l pe Schlegel Ei sunt cuceriti de miraculosul si fantasticul basmului, de indemnul lui spre fantezie, spre vis, spre o exprimare nelimitata a interpretarii libere a lumii Visul, introdus de ei in arta moderna, inseamna o noua realitate, un univers straniu in care dicteaza impulsurile subconstientului si in care se pot petrece cele mai ciudate metamorfoze Cunoasterea prin poezie este, pentru teoreticienii romantismului, la fel de exacta ca si cunoasterea rationala Creatia poetica nu poate suporta rigoarea legilor, a normelor care opresc avantul natural al inspiratiei De aici provine si ideea amestecului genurilor si a anularii barierelor formale dintre ele: lirismul se poate contopi cu epicul, drama poate primi forma romanului, numindu-se tablou romantic (destinat nu atat jocului, cat lecturii) Redescoperindu-l pe Shakespeare, romanticii pretuiesc la el "panorama dramatica", "dinamismul tragic al portretului uman", "situatiile cu caracter dinamic si pictural" Organic ei simteau atractie pentru modul in care Marele Will dezvaluia conflictul dintre individ si lume, dezordinea dramatica din interiorul personajelor 29 Dar - observa Tudor Vianu in Romantismul european - romantismul merge si mai departe in analizarea raportului dintre om si univers, "coborand in regiuni mai subiective ale individualitatii" Primii dramaturgi germani ai romantismului au fost Ludwig Tieck (1773-1853) si Heinrich von Kleist (1777-1811) Cel dintai s-a afirmat in toate genurile si a contribuit in mod esential la innoirile tematice si formale aduse de romantism Piesa Motanul incaltat poate fi considerata drept comedia reprezentativa a curentului in Germania Dar si celelalte piese ale sale (Cavalerul Barba-Albastra, Karl von Berneck, Orestia) ne arata un maestru in constituirea atmosferei romantice printr-o abila folosire a elementelor naturii dezlantuite: furtunile, ploile, intunericul, ceata au rol decisiv in tensionarea dramatica La Tieck, specific romantica se dovedeste a fi credinta constanta in mister si fantastic Un loc important in "generatia romantica" germana il ocupa controversatul Heinrich von Kleist, cu piesele sale Familia Schroffenstein, Penthesileia, Amphitrion, Printul din Homburg si, mai ales, Ulciorul sfaramat in textele lui se impletesc realitatea si visul, starile de tulburare a constiintei, trecerile de la violenta la duiosie, reactiile neasteptate, spontane, somnambulismul, pasiunea libertatii si a onoarei, luciditatea si confuzia, pesimismul si optimismul - stari pe care scriitorul le- a trait pana la paroxism si in viata lui privata, incheiata cu o sinucidere "in stil romantic" Dramaturgilor germani ai romantismului li s-a alaturat si marele poet Holderlin (1770-1842), cu poeme dramatice complexe ce au deschis romantismului noi orizonturi spirituale si noi dimensiuni psihologice: Moartea lui Empedocle (1799) propune o lume ideala, dupa modelul elen si investigheaza profetic destinul uman in raport cu natura si moartea Ca si la Nietzsche ori Kleist, eul romantic, adversar al zeilor, ajunge la compromis si la distrugerea de sine Georg Buchner (1812-1836) a ilustrat stralucit o anumita trasatura a romantismului - impasul cunoasterii Leonce si Lena, Moartea lui Danton si Woyzeck au la temelie ideea fatalitatii istorice transferata in fatalitate sociala cu apogeu tragic; conditiile sociale zdruncina si distrug constiintele Sentimentul sortii implacabile - atat de specific teatrului romantic - domina si in piesele acestui autor cu o existenta extrem de agitata, ale carui personaje sunt macinate de angoasa si care au convingerea "ca nu sunt decat niste neputincioase marionete, manevrate de puterea implacabila a destinului"(Ovidiu Drimba) in Anglia, romantismul a avut doi mari reprezentanti - poetii George Gordon Byron (1788-1824) si Percy Bisshe Shelley (1792-1822), ambii oferind si remarcabile lucrari in domeniul teatrului Byron a creat opere de un profund subiectivism, intr-o expresie de maxima sublimare artistica Prima sa piesa, Manfred (1817), propune un erou insetat de absolut, de descoperirea misterului existentei, de intelegerea sensului fericirii Nucleul ideatic il reprezinta conditia de inger cazut a eroului apasat de o fatalitate nemiloasa, dezvoltata intr-un cadru romantic: o natura salbatica, de o maretie sumbra, 30 un castel medieval bantuit de fantome, o atmosfera stranie in care e mereu prezent sentimentul mortii Alte texte byroniene, precum Marino Falieri, Werner, Sardanapal sunt dominate de spiritul de revolta impotriva oricarei constrangeri, dar si de formula individualismului excesiv P B Shelley a scris putin pentru teatru Se retin doua piese: Prometeu descatusat si Cenci - ambele din 1819 in cea dintai, drama lirica inspirata de Prometeu inlantuit al lui Eschil, poetul afirma frumusetea ideala a perfectiunii morale tinuta de poem filosofic se bazeaza pe mitul prometeic, pe care Shelley il trateaza insa in alt spirit; considerand ca un titan care a facut atata bine omului nu putea fi supus de o forta nedemna, autorul da o dezlegare fericita infruntarii dintre Prometeu - ca simbol al aspiratiei spre libertate - si Jupiter, ca exponent al fortei si legii inflexibile Vigoarea realista si sobrietatea stilului caracterizeaza cea de a doua piesa, o tragedie in 5 acte care, prezentand un episod petrecut in italia secolului al XVi-lea, se constituie intr-un puternic tablou de moravuri cu caractere bine conturate, redate fidel Teatrul francez al secolului al XiX-lea este deosebit de bogat si variat, dar nucleul lui ramane drama romantica Marea generatie romantica franceza se manifesta puternic mai ales in perioada 1830-1850 Prima piesa a lui Victor Hugo - Cromwell - poarta manifestul romantismului, gratie Prefetei sale (1827), in care poetul avanseaza principiile de baza ale curentului: -ideea amestecului de genuri: tragicul si pateticul pot sta alaturi de comic si grotesc -dreptul la o exprimare eliberata de canoane, libertatea imaginatiei si formelor; in piesa Hernani (1830), Hugo impune clar acest principiu, ceea ce a dus la celebra "batalie pentru Hernani"; dramaturgul producea de fapt o brutala ruptura cu estetica teatrala clasicizanta, cu ingradirea procesului de creatie Hugo scrie apoi Regele petrece (1832) si Ruy Blas (1838), drame care dezvolta motivele romantice si introduc o atitudine polemica fata de traditiile inca puternice ale clasicismului si iluminismului in primul text, bufonul regelui, Triboulet, slujitor obedient, isi iubeste nespus fiica, fiind astfel inaltat moralmente de autor, care confera frumusete interioara unui personaj prin taria unui sentiment pur in Ruy Blas, experimentele dramaturgice anterioare - in majoritatea lor dezavuate de o parte a publicului - sunt depasite Dramaturgul revine la piesa in versuri, tratand cu multa fantezie un subiect de forta, in care se amesteca exaltarea unor inalte calitati morale cu actele de violenta si cruzime chiar Ruy Blas este apogeul teatrului romantic francez; nimic important nu se mai produce ulterior Hugo insusi renunta la a scrie teatru, dupa ce, in 1843, piesa Burgravii - de o mare frumusete literara - cunoaste un rasunator esec la Comedia Franceza Dintre piesele sale anterioare trebuie citate Marion Delorme, Marie Tudor si Lucrezia Borgia Se cuvine retinut si faptul ca tuturor personajelor sale - chiar si celor urate, cu profunde deformatii fizice sau morale - Hugo le-a conferit o dimensiune de umanitate printr-o trasatura sufleteasca nobila, ori printr-un gest 31 generos Este cazul - cum am vazut - al lui Triboulet, salvat prin marea iubire ce o poarta fiicei sale; sau al Lucretiei Borgia, absolvita de vina prin maternitate Caci Hugo era adeptul contrastelor, al jocului extremelor, al deghizarilor spectaculoase pana la grotesc, al aventurilor iesite din comun, toate invaluite in tirade si declamatii adesea melodramatice "Sunt aduse pe scena - observa ion Zamfirescu - nu atat caractere studiate in datele lor profunde si autentice, cat incarnari trebuind sa reprezinte o trasatura de sistem: tradatorul, intrigantul, omul noptii (Hernani), omul misterios, odiosul, hidosul", toti preluati din atmosfera si ambianta romantica a vremii Cariera teatrala a lui Hugo s-a oprit la hotarele epocii sale, mostenirea pe care a lasat-o fiind doar literara Cauzele se gasesc in natura dramelor sale, in constructia lor dominata de forma, de artificialitate structurala, de insuficienta autenticitate a caracterelor si conflictelor, de tezismul exagerat, de ostentatia situatiilor create Despre cel de-al doilea reprezentant al romantismului francez - Alexandre Dumas-tatal (1803-1870) - s-a spus ca ar fi fost singurul dramaturg inzestrat al genului, ca a avut intuitia teatralitatii, dar ca valoarea lui literara a ramas scazuta A debutat in 1829 cu Henric iii si curtea sa, piesa istorica unde sunt surprinse, evident, obiceiurile si moravurile de la Curte, intr-un tablou zugravit cu atentie, a carui esenta consta in tratarea unui violent conflict declansat de gelozie, de gelozia ce duce la crima Dumas-tatal a cunoscut succesul pe scandura teatrului ori in saloanele franceze, si gratie altor lucrari precum Napoleon Bonaparte, Kean, Caligula, Regina Margot, Catilina si poetul Alfred de Vigny (1797-1863) a scris teatru romantic, invaluit intr-un pesimism de factura tragica Drama sa Chatterton (1835) abordeaza tema cunoscuta a individului de geniu predestinat suferintei, insingurarii si neintelegerii de catre semeni Poetul a rezumat el insusi subiectul astfel: " este istoria unui om care scrie o scrisoare dimineata si asteapta raspunsul pana seara; acesta soseste si-l omoara" Avem a face cu povestea (luata din realitate) a unui poet englez - Thomas Chatterton, 1752-1770 - care, refuzandu-i-se mijloacele de subzistenta, se sinucide Puritatea sentimentelor, constiinta valorii, discretia caracterizeaza eroul pe care dramaturgul il inalta aproape de irealitate in vecinatatea lui Vigny se situeaza, prin puterea de patrundere psihologica si prin rafinamentul stilului, un alt poet francez care si-a dedicat teatrului o parte din opera sa: Alfred de Musset (1810-1857) Cu o sensibilitate vibranta si o adeziune totala la idealurile epocii, la avantul si entuziasmul tinerei generatii, dar si la deziluziile si nostalgiile ei inainte si dupa revolutia de la 1830, Musset a creat opere romantice rezistente datorita adevarului si sinceritatii fondului uman implicat in ele Poetice, pline de fantezie, imbinand visul cu realitatea, majoritatea pieselor sale se structureaza in jurul unui erou ce foloseste "masca" pentru a se revela mai adevarat siesi si celor din preajma Musset are mai intai o cadere cu Noaptea venetiana (1830), dupa care ramane departe de scena, multumindu-se sa-si publice textele in volum Spectacol intr-un fotoliu si Comedii si proverbe cuprind piese ale sentimentelor delicate, strabatute de un lirism al intimitatii, cu reflexe psihologice si atmosfera erotica Principala miza a conflictului o constituie imposibilitatea unei relatii armonioase intre individ si societate O anume simplitate a structurii dramatice si o lipsa a amplorii ideatice sunt 32 compensate de farmec poetic, ironie si lirism, in lucrari ca La ce viseaza tinerele fete, Candelabrul, Sa nu spui vorba mare, Un capriciu Peste toate pluteste un aer gratios, o spiritualitate rafinata, uneori malitioasa, intotdeauna subtila Musset foloseste aici, ca si in alte piese de altfel (Cu dragostea nu-i de glumit, Usa trebuie sa fie ori inchisa ori deschisa) concizia epigramatica si traditia proverbului, dar si o sensibilitate lirica greu de egalat (in Capriciile Marianei mai ales) Scepticismul romantic al autorului devine foarte evident insa in Fantasio, eroul titular suferind acut de acest "rau al secolului" Drama este impregnata de trasaturi romantice specifice: atotputernicia pasiunii, lirismul emotiei, simtul individualitatii in sfarsit, in Lorenzaccio (1834), masca face corp comun cu fata personajului si abia in a doua parte a piesei ne dam seama de dubla infatisare a acestuia ideea libertatii - atat de scumpa romanticilor - apare ca un imperativ al naturii interioare a individului in general, capatand astfel valoare universala 33 